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Cando se asiste a unha reu-
nión organizada por unha 

asociación de memoria, hai de-
cote un ambiente que fai sentir 
a un animado e esperanzado de 
que a xustiza tan ansiada está 
á volta da esquina. A afinidade 
ideolóxica entre os asistentes e 
a celebración dos ideais republi-
canos que, pese a corenta anos 
de fascismo e corenta de esque-
cemento democrático persisten 
no presente, semellan unha pro-
ba fidedigna de que algún día 
se proclamará a Terceira Repú-
blica e se marxinará o franquis-
mo social dos foros públicos. 
Porén, sen restar importancia 
á repercusión social e política 
que xera o movemento memo-
rialista, existe un grande proble-
ma do que a comunidade repu-
blicana non se está a decatar, 
que é a falta abismal da presen-
za de mocidade nos seus actos 
reivindicativos. Malia amosar-
se este fenómeno en toda Es-
paña, a esquerda aínda non for-
xou un discurso que arrostre 
esta situación. A consecuencia 
lóxica desta tesitura será a mor-
te do legado republicano, que 

conducirá á ignorancia, á des-
orientación, ao desarraigo dos 
cidadáns. A sociedade do fu-
turo, máis que a actual, erixira-
se sobre a Mentira, o cal abrirá 
as portas a unha nova ditadura. 
Se isto ocorrer, o soño totalita-
rio de Franco de apagar da His-
toria os seus crimes de lesa hu-
manidade atinxirá o seu máximo 
obxectivo.

OS MONUMENTOS, A 
ARTE ACTIVISTA E PINTA 
PASADO, CREA FUTURO

Pinta Pasado Crea Futuro foi 
unha iniciativa memorialista que 
realizamos en xuño de 2016 co 
propósito de implicar a xuven-
tude no activismo republicano. 
Alén da preocupación pola au-
sencia dos rapaces e rapazas, 
houbo outros factores que nos 
motivaron a organizar o proxec-
to. En 2010 comezamos a pes-
cudar os monumentos conme-
morativos que se levantaron 
en Galiza desde finais do sécu-
lo pasado. O que durante anos 
nos semellaban intervencións 
loábeis e útiles á hora de trans-

mitir á sociedade o coñece-
mento dos crimes fascistas e o 
afecto ligado a eles, acabou en 
desilusión porque co tempo de-
catámonos de que estes lugares 
de memoria son, agás contadas 
excepcións, pouco efectivos. 
Primeiro, a grande maioría dos 
transeúntes non sabe o que sig-
nifican, como puidemos com-
probar nas varias enquisas que 
fixemos nos lugares en cues-
tión, debido a que nin os pro-
motores nin os artistas se moles-
taron -na maioría dos casos- en 
fornecer explicacións. E cando 
hai placas descritivas, non adoi-
tan ser suficientemente claras 
e poden chegar mesmo a des-
torcer os feitos ou minimizalos. 
Un exemplo ilustrativo é o mo-
numento de Ares que pretende 
homenaxear os galegos da zona 
que foron deportados por Fran-
co ao campo de concentración 
de Mauthausen: “Aos nosos ve-
ciños en Mauthausen” reza a 
placa, que parece suxestionar 
que as vítimas foron alí de ferias.

Por outro lado, impera nos pro-
motores dos monumentos un 
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fetichismo verbo da súa función. 
Unha vez levantada, é como 
se a construción encarnase un 
fragmento da memoria históri-
ca que transmite día e noite a 
súa lección. O material devén 
nunha entidade activa e capaz 
de lembrar por nós. Este feti-
chismo pode daquela levar os 
axentes da memoria a sentíren-
se satisfeitos e a afrouxaren a 
afouteza precisa nos seus labo-
res. O certo é que estes lugares 
só funcionan se foren obxecto 
de reflexión, se se usaren como 
catalizadores de comunicación 
e transmisión. Se non se com-
prender o monumento deste 
xeito, unha vez emprazado faise 
invisíbel[1]. Só o grupo que o le-
vantou, e poucos máis, saberán 
a súa significación, o cal apun-
ta a que as construcións con-
memorativas serven as máis das 
veces como escusas para non 
seguir elaborando e difundindo 
a memoria histórica.

A idea de Pinta Pasado orixi-
nouse grazas a un artigo publi-
cado pola muralista latina Judith 
Baca, nativa dos Ánxeles (EUA). 
No final da década 1970 a artis-
ta pintou coa colaboración de 
centos de mozas e mozos - so-
bre todo de minorías étnicas - 
o que se deu en chamar “The 
Great Wall of Los Angeles” [O 
Grande Muro dos Ánxeles], que 
é un dos murais máis longos do 
mundo. O obxectivo de Baca 
era crear unha comunidade que 
se vencellase á historia de Cali-
fornia vista desde a óptica das 
vítimas. Os rapaces e rapazas 
aprenderon sobre esta historia 
e Baca pintou as imaxes que se 
lles ocorreron ao longo do tra-
ballo[2].

Na arte activista, a noción mo-
dernista do creador que se illa 
do mundo é substituída por 

[1] Huyssen, Vide Andreas (1999). Monumen-
tal Seduction. Acts of Memory: Cultural Recall 
in the Present. Ed MiekeBal, Jonathan Crewe e 
Leo Spitzer. Hanover: University Press of New 
England.
[2] Lacy, Suzanne (1995). Whose Monument 
Where? Public Art in a Many-Cultured Socie-
ty. Mapping the Terrain: New Genre Public Art. 
Seattle: Bay Press.

unha figura militante nunha 
ou varias causas progresistas. 
Os artistas queren que as súas 
obras interactivas teñan unha 
repercusión social e política na 
sociedade. Os dous concep-
tos claves son “comunidade” e 
“apoderamento.”[3]A arte debe 
crear unha ou varias comunida-
des e apoderar o pobo.

Así e todo, a participación que 
permite calquera proxecto de 
arte activista - agás ocasións 
especiais - é moi limitada. Trá-
tase case sempre de intercam-
bios superficiais entre o artista 
e as persoas que acoden á súa 
performance, e é por esta razón 
que os medios de comunicación 
son esenciais para os artistas 
poderen transmitir á socieda-
de as mensaxes desexadas. No 
caso de Baca, os seus proxectos 
son abondo máis participativos 
que outros que practican este 
subxénero, mais a visión da arte 
activista que ten é moi seme-
llante á dos outros. Esta visión 
dá por sentado que o artista do-
mina o proxecto, toma as deci-
sións do que se fai ou non. Baca 
polo tanto actúa como un cana-
lizador da creatividade do seu 
grupo. Nas súas publicacións 
os participantes apenas apare-
cen e os poucos que menciona 
son descritos como emprega-
dos fieis e non persoas que, me-
diante a súa experiencia, adqui-
ren o saber-facer para poderen 
realizar os seus propios proxec-
tos.

Nós (a artista e mais eu) quería-
mos ir alén do procedemento 
de Baca. Fixemos entón o papel 
de facilitadores, mentres que to-
das as decisións foron tomadas 
polas persoas participantes, que 
tiñan entre dezaseis e dezaoi-
to anos. Se a maior preocupa-
ción de Baca parece ser a cali-
dade artística dos seus murais, 
para nós a calidade non tiña im-
portancia. O obxectivo era que 
as rapaces e os rapaces, a tra-

[3] Kester, Grant (2004). Conversation Pieces: 
Community and Communication in Modern 
Art. Berkeley: University of California Press.

vés da súa aprendizaxe, creasen 
eles o seu propio patrimonio re-
publicano. E para iso era un sine 
qua non que controlasen o pro-
ceso e pintasen elas/es o mural.

A metodoloxía que artellou o 
proxecto baseouse na peda-
goxía crítica. As teses que nos 
guiaron tirámolas de Paulo Frei-
re e Miles Horton, cuxo méto-
do basilar é crear situacións por 
medio das cales as persoas des-
cobren elas propias como com-
prender e facer as cousas[4]. O 
alumnado español hoxe apren-
de sobre os devanditos aconte-
cementos, mais non ten opor-
tunidades de levar os seus 
coñecementos á práctica. En-
canto o ensino se fixer deste xei-
to, a memoria histórica seguirá a 
ser para a mocidade un asunto 
privado e intanxíbel. 

Pinta Pasado, Crea Futuro pode-
ría ser o inicio doutros proxectos 
que involucraren á xuventude 
na memoria histórica. As aso-
ciacións de memoria son as en-
tidades máis axeitadas para or-
ganizaren tales proxectos, aínda 
que tamén poden xogar un pa-
pel importante os centros edu-
cativos. A democracia, ou cando 
menos a calidade dela, depen-
derá en grande medida da con-
ciencia histórica que tiveren 
as futuras xeracións. Ao pintar 
o pasado, a mocidade e a súa 
descendencia crearán socieda-
des alicerzadas nas certezas, 
non nos mitos.

[4] Horton, Miles (1998). The Long Haul: An 
Autobiography. New York: Teachers College 
Press.


