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A crecente complexidade social dunha parte, e doutra o valor que socialmente recogecemos £ educaci n como
instrumento que pode favorecer a integraci n e a activa participaci n social, conv dannos a todos a intervir na for
mulaci n da axenda educativa do conxunto da sociedade espazola da que formamos parte, coa consciencia de que
as propostas partidarias, nin por m&is abranxentes e globais que elas sexan, abondarfn para trazar con precisi n a
ruta que debemos seguir.

Sendo as, van aqu, nos | mites que traza unha p&xina editorial, as contribuci ns que desde esta Revista formu»
lamos:

1. As leis ckmbianse, sen debida. E as leis orgknicas con prudencia. Polo tanto sera moi recomendable, esixible
mé&is ben, concedernos unha estabilizaci n, cando menos, de m&is de deas lexislaturas, despois da inestabilidade
que vimos de sufrir.

2. Sobre tal base de estabilizaci n, coidamos oportuno avanzar en Galicia cara a de nici n dun compromiso
colectivo pola educaci n, desde a participaci n e a corresponsabilizaci n das instancias pol ticas e institucionais e
dos axentes e organizaci ns profesionais e sociais implicadas, para a formulaci n dun proxecto e dun horizonte de
desenvolvemento educativo peblico, como marco ordenado desde o que facer posible a medio prazo a elaboraci n
e aprobaci n dunha Lei Galega de Educaci n, e tam@n a concreci n de contratos-programa territoriais e de centro
que permitan impulsar unha axeitada contextualizaci n que posibilite a innovaci n e a equidade educativa.

3. Como pol tica xeral, tanto no eido estatal como auton mico, ¢ mpre investir mkis e mellor en educaci n; desti»
nar mé£is PIB £ educaci n e £ investigaci n, a semellanza co que fan outros Estados pertencentes £ OCDE.

4. Prec sanse exercicios de corresponsabiliaci n entre as diversas Administraci ns Central, Auton mica e Munici-
pal, en atenci n a criterios de e ciencia t@cnica, econom as de escala e e cacia social. E isto pasa pola de nici n do
compromiso colectivo.

5. Nun contorno de globalizaci n e de tan profundos cambios sociais, culturais e tecnol xicos, os programas de
innovaci n e de calidade conf rmanse como instrumentos estrat@xicos, pero non menos estrat@xicos socialmente
son as pol ticas de igualdade de oportunidades e 0s programas sostidos contra a exclusi n e a discriminaci n social
e territorial, e a prol da intearani » Anmaneting

6. A educaci n non se limita £s pol ticas extensivas de escolarizaci n, como as desenvolvidas durante o s@culo XX.
Vai mkis alk. Serk preciso ir rede nindo os curr culos b&sicos axeitados £ nosa sociedade, interdependente e glo-
balizada, e combatendo vellas inercias. Unha tarefa ordenada resolta a trav@s do adecuado entramado organizativo
institucional, t@cnico e social, para 0 que @ necesario crear, a partir da Conseller a de Educaci n, un instituto galego
de desenvolvemento curricular e da avaliaci n educativa.

7. A conciencia eco-ambiental debe traducirse nunha estratexia galega e espazola de sostibilidade, con programas
educativos espec cos.

8. Necesitamos formular unha aposta democrktica pola laicidade peblica, tendo en conta o contexto dunha so»
ciedade pluricultural, e respeitosa coas crenzas relixiosas particulares, en tanto que signos todos de habitabilidade
tolerante e democrktica. Unha aposta que sexa, ao tempo, expresi n dunha cidadan a aut noma e cr tica feita de
saberes e competencias liberadas, se preciso, dos dictados marcados polo mercado capitalista e polo tecido empre»
sarial produtivo e/ou polas de nici ns morais arra zadas en idearios los co-teol xicos particulares.

9. O principio do servizo peblico educativo debe ter carkcter estrat@xico e non subsidiario da iniciativa privada,
o desde onde se establecerkn as oportunas concertaci ns.

10. Paran s, a normalizaci n ling stica e cultural @ e segue a ser un reto estrat@xico, fonte precisa de identidade
e modo de estar equilibrado nun mundo diverso, pluricultural e pluriling e. Fonte patrimonial, elo social e fonte de
‘ades. Ningen paso atr£s nos poder a conducir a mellor horizonte.

11. Neste contexto propositivo, os centros educativos deben facer dos seus proxectos educativos, formulados con
autonom a, pero tam@n con sentido peblico, un instrumento vivo de gu a, de adecuaci n e de resposta ao medio,
e, por tanto, de calidade. Neste senso, como unha das posibles manifestaci ns, o calendario, a xornada escolar e
o horario laboral docente deben establecerse a partir das necesidades educativas do alumnado, 0 que obriga a
que non poidan resolverse a trav@s da exclusiva negociaci n entre as Mesas Sectoriais Docentes e a Conseller a de
Educaci n.

12. A formaci n do profesorado vai al@n das importantes cuesti ns organizativas e de especializaci n acad@mica,
cara a confrontarse tam@n cos retos formativos, culturais e sociais do noso tempo. Unha axenda ampliada e concer
tada de formaci n e, pois, algo a de nir, para o que non abondan os mecanismos tradicionais de programaci n. Para
atender tanto £ formaci n permanente, como & formaci n inicial que, como graos e postgraos, comezan a de nir as
Administraci ns e as Instituci ns universitarias. Tam@n tal axenda debe contemplar os perf s formativos e a de nici n
do cat£logo profesional dos novos formadores e t@cnicos, presentes cada vez mkis nas estruturas educativas.

Sen debida, esta ducia de notas non serkn todas as precisas, pero, sen embargo, sinalan asuntos que non deber an
ser desconsiderados.
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O t tulo deste monogr£ co xorde no ano 2006
cando, nesta mesma revista, publiquei un peque-
no artigo, cuxare exi n nalizaba cunha pregun>
ta que deixaba suspendida no aire: atoparemos
algen d a a arte da educaci n?

Cando rematei ese texto, na miza cabeza rob
daron moitas mkis debidas que cando comezara
a escribilo e, a pesar diso, penso que canto méis
nos cuestionamos as cousas, mAis aprendemos
de n s mesmos e das persoas que comparten
as mesmas preocupaci ns ca n s. Quizais intu a
moitas das respostas das que vos falo, pero non
tiza argumentos su cientes, polo que acudn a
diferentes amigos e amigas cos que comparto
ilusi ns, todos eles grandes profesionais do cam»
po da Educaci n Art stica.

Agora, grazas £ direcci n da Revista Galega de
Educaci n, podo convidarvos a un diklogo aber
to de experiencias, investigaci nsere exi nsso»
bre o ensino e a aprendizaxe das artes visuais nas
escolas, nos museos ou mesmo na internet. Os
artigos que aqu presentamos non son, nin moito
menos, conclusi ns pechadas sen n que todos
eles perseguen o obxectivo de crear conexi ns e
redes entre a arte e a educaci n. As pois, neste
monogrk co da RGE imos tropezar con moitos
temas actuais que atinxen £s artes visuais en con»
textos formais e non formais .

Non podo deixar de manifestar, unha vez méis,
0 meu agradecemento aos colaboradores que

xeron posible este monogrk co: a Mar a Jeses
Agra e Carmen Franco, profesoras da Universida>
de de Santiago que fan da miza estancia no de>
partamento un lugar de traballo moi agradable;
a Fernando Hernkndez, profesor da Universida>
de de Barcelona experto en proxectos de trabas
llo e Cultura Visual; a Sergio Villalba, profesor da
Universidade de Sevilla e estudioso dos valores
@ticos na educaci n art stica; a Dolores " Ivarez,
profesora da Universidade de Granada especia»
lizada na aprendizaxe das artes visuais on-line;
a Ricard Huerta, profesor da Universidade de
Valencia cunha ampla traxectoria na relaci n da
arte, educaci n e museos; a Jorge Nezez, incan>
sable coordinador da Area educativa do MACUF;
a Pedro Chac n e Gael Zamora, amigos incon»
dicionais de batallas; a Marta R o MESTRA con
maiesculas; aos meus compazeiros de douto»
ramento Koldo Valencia e Gentzane Martn; e
a Elena Ochandio, unha aut@ntica freelance da
educaci n art stica santiaguesa. E, sobre todo, a
Suso Rodr guez quen, co seu esforzo e con anza
na xente nova, soubo dar un novo impulso a esta
revista. A todos eles e atodos v s, seguidores da
RGE, gracizas.
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Una amiga m a estudia la vida
rural de ~frica central. Hace unos
azo0s hizo su primera visita a una
zona remota donde iba a efec»
tuar su trabajo de campo. El d a
que lleg la invitaron a una casa
local para pasar la velada. Es»
peraba averiguar algo sobre los
entretenimientos  tradicionales
de esta comunidad aislada. En
vez de ello, se encontr con un
pase de Instinto bZsico en v deo.
La pel cula, en aquel momento,
no hab a ni llegado a los cines de
Londres.

(Giddens, A. 2001:19)

O soci logo Anthony Giddens
relata esta interesante an@gcdota,
unha met&fora que, dende logo,
manifesta a globalizaci n dos
acontecementos visuais e au»
diovisuais que se producen nun
mundo cada vez mks tecnol xi»
co. Por un intre, situdmonos no
contexto do relato. Estamos ante
unha perda de identidade indi>
vidual e cultural debido ao tre»
pidante desenvolvemento tec»
nol xico? Se nunha poboaci n
rural terceiromundista de ~frica,
chega unha das cltimas longa>
metraxes da factora americana
de Hollywood... que sucede nas
sociedades capitalistas moito
mkis avanzadas cient ca e tec-

agrart@usc.es

jmmesias@usc.es
Universidade de Santiago de Compostela.
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noloxicamente? que efectos pro»
ducen as imaxes na creaci n da
identidade? como se trata este
tema dende a educaci n e den>
de a arte contemporknea? que
estratexias podemos utilizar na
aula para con gurar proxectos
art sticos dende a perspectiva da
pedagox a cr tica? Son cuesti ns
que, como formadores de profe>
sorado, est&n presentes na nosa
prkctica diaria coas alumnas e
alumnos da Facultade de Cien»
cias da Educaci n.

Araz nde ensinar artes visuais
nas facultades de educaci n
e belas artes responde, entre
outros motivos, £ preparaci n
de futuros mestres e profesores
que interpreten o mundo social e
cultural dende a perspectiva ar
t stica e desenvolvan as 0s seus
propios proxectos docentes aca»
dando unha maior satisfacci n
persoal. Segundo Arthur E and,
Kerry Freedman e Patricia Stuhr
(2003: 125) estes mundos son
representaci ns creadas a partir
das calidades est@ticas dos me>
dios art sticos.

Pensamos que, hoxe en da,
precisamos adoptar posturas
mAis exibles, acorde coas prkc»
ticas art sticas e docentes con»
tempor£neas, sensibles £s parti>
cularidades de cada situaci n e
capaz de estruturar a sea docen»
cia dende diferentes perspectis
vas. Perspectivas que esixen de
n s mesmos a necesidade de es»
tablecer novas pautas de aproxi»
maci n £ globalizaci n e com>
plexidade do contemporfneo e
0 desezo de estratexias acordes
coas esixencias dos novos con»
textos e dos trazos da identidas
de dos seus protagonistas (Agra,
2005: 95).

Nos cltimos anos estamos
presenciando un cambio post>
modernista no contexto edu»
cativo en xeral, e na educaci n
das artes visuais en particular. As
implicaci ns de nidas por E and
(2003) p dennos axudar a enten»
der a necesidade de cambio:

0100000001 0000 Co000000oa
pequenas narrativas en lugar
dos grandes relatos das civili>
zaci ns occidentais.

0I0000000000I00I0 0000000000
der e cozecemento (que tipo
de arte estk includo e cal
estk£ exclu do).

00I000000000000I0000001000000s
truci n e intertextualidade,
centrando o obxectivo en
atopar as oposici ns inheren»
tes ks obras de arte e como
son interpretadas.

0010000000000 00I0001 00000000l
gunhas obras de arte son for
mas con meltiples ¢ digos e
identidades culturais diferens
tes, o que implica interpreta>
ci ns diferentes segundo os
grupos.

Pero, de que serve falar da
contemporaneidade dende unha
perspectiva te ricadaEducaci n
Art stica se as prkcticas concretas
est£n £ marxe dos problemas que
esta presenta? Para situarnos nun
discurso no que cobren sentido
as prkcticas educativas que esixe
a cultura contempor£nea temos
que provocar os detonantes que
favorezan esta transformaci n. A
educaci nart stica precisa atopar
e utilizar m@todos e estratexias
m&is coherentes coa prkctica ar
t stica contemporknea.

Por outro lado, resulta para
doxal o feito de comprobar a
enorme distancia que parece
existir entre a arte contempork>
nea e a maior a dos espectado»
res. Mentres que as importantes
transformaci ns orixinadas du»

REVISTA GALEGAIDNIDOO000I00MNO0OT00NI00000000

rante a metade do s@culo XX e
que afectaron practicamente a
todos os Ambitos da vida cotik
de calquera persoa, dende o ver
tixinoso avance dos medios de
transporte e comunicaci n, ou
dende o desenvolvemento tec»
nol xico ao nacemento de novas
ideolox as feministas, ecol xicas,
consumistas... a maior parte da
xente parece resistirse a acep»
tar que a arte cambia como o fai
case todo o que nos rodea.

Neste senso, anda que o0s
mozo se mozas hon poden sub-
traerse ao esp rito dos tempos,
carecen dos c digos e claves
para a reconversi n de antigas
ideas herdadas, que na maio»
ra das veces manifdstanse mékis
como crenzas ou mitos que
como ideas. Alleos, dun modo
inconsciente, aos valores da
postmodernidade, utilizan recur
sos (incredulidade, ahistoricida»
de, fragmentariedade e falta de
dogmatismo) e discursos (apro»
piacionista, deconstrucionista,
multiculturalista, etc) en diversas
esferas sociais, que chocan fron»
talmente coas perspectivas esta»
blecidas en torno £ arte contem>
por£nea (Agra, 2005: 96).

Este @ o contexto polo cal nos
movemaos, 0 N0SO COMpPromiso @
o de atopar estratexias que po»
sibiliten aos alumnos descubrir e
deconstrur a formaci n art stica
que reclaman, @ un compromi>
so profesional e un dos criterios
para atopar a arte da educaci n
contempor£nea. Cando somos
capaces de mudar esa actitude
de rexeitamento mostrada polos
alumnos fronte £ arte contempo»
rknea, a trav@ds dun modelo for
mativo e caz, sorprende o com>
probar a calidade dos proxectos
presentados polos alumnos. De
feito, resulta paradoxal compro»
bar que as propostas que eles
elaboran son as mesmas preocu»
paci ns dos mozos artistas, entre
eles a creaci n e transformaci n
da identidade.



Fotogra ARTE:
[proxectos/03-07 sobre
identidade, fotograf a e arte
contemporkneal:

Nada me in uu de verdade.
E non me enche de orgullo iso.
Todo artista posee un necleo
completamente orixinal... unha
identidade totalmente propia.

Edward Hopper

Durante varios anos ata a ac»
tualidade, temos abertas varias
lizas de investigaci n e acci n
docente. Unha delas @ a viven»
cia de procesos artsticos cuxo
tema central sexa a identidade.
Para levar a cabo os diferentes
proxectos, o alumnado reclama
procedementos pl&sticos e an
tsticos mékis contempor£neos,
sendo a fotograf a dixital' unha
das méis recorrentes, pola segu»
ridade dos méis novos ante esta
t@cnica e polas posibilidades es»
t@tico-compositivas que ofrece
este medio visual.

Isto d@bese a que a fotograf a
estk fortemente implantada nas
nosas vidas. Poderiamos dicir
que a dous niveis: un peblico, a
cultura audiovisual e do espec»
tkculo que nos invade; e outro
privado, a utilizaci n da foto>
graf a nas relaci ns persoais. Na
esfera peblica a fotografa con»
verteuse nun h£bito de consumo
desorbitado, en certa medida,
propiciado polos medios de co»
municaci n. Neste senso, as in»
vestigadoras Selva e Solk (2004:
168) analizan como o cotikn da
fotograf a xera narrativas de po»
der e negociaci n social na po»
boaci n, porque:

...enlas sociedades contempo»
rkneas, las imkgenes difundidas
por los medios de comunicaci n

1. Tam@n o v deo dixital ten unha boa aco>
llida, pero con menos forza que a fotogra>
fa, probablemente debido aos custos un
pouco mékis elevados desta tecnolox a.

[proxecto/2007] Identidades fragmentadas:

[proxecto: Identidade fragmentada. Alumnado Procesos de Aprendizaxe Art stica.]

adquieren un papel de memoria
colectiva, memoria formada por
experiencias medikticas, que
con su constante proliferaci n
han poblado el imaginario de
muchas personas de personajes
creados bZsicamente por los me»
dios de comunicaci n, los cuales
no difunden acciones o particu»
laridades reales de @stos, sino

que los construyen, como si se
tratase de personajes de cci n.

Pero a fotografa tam@n estk
moi presente no nivel privado
e ntimo das persoas, a trav@ds
da construci n dos Albums fa>
miliares, un medio para narrar
e inventar visualmente as nosas
identidades. Cando abrimos un

REVISTA GALEGAIDDIDOOOO0OIOOMNO0ON000I000I00000
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[proxecto/2006] Identidades inventadas:

[proxecto: Without Roof. David Peteermans.]

Inventei un £lbum familiar da vida dun sen teito , porque
poucas veces se Nos amosa as acci ns cotiks que desenvol>

ven no d a ad a estas persoas.

[proxectos/03-05] Identidades transformadas:

Elbum familiar, as fotograf as que
al aparecen, responden a unha
selecci n meticulosa. Mostran
escenas, cando menos, acepta
das socialmente que narran di>
versos momentos das biograf as
e identidades dos protagonistas.
Por@n, ao re exionar mékis alk
do aparentemente visible, o &l>
bum familiar, no seu conxunto,
ofrece imaxes tremendamente
convencionais, idealizadas e es»
tereotipadas, que reconstreen o
inconsciente familiar. Dirixen a
mirada dos outros cara a identi>
dade, @ dicir, a como nos miran
Ou a como queremos ser mira-
dos polos demais, a partir da
narraci nfotogrk ca davida que
mostramos (Mes as, 2008).

Os artistas contemporkneos
non son alleos a esta emerxente
situaci n, e inician un proceso de

[proxecto grupal: Identidade transformada. 2” curso da especialidade de E. Primaria.]

oo REVISTA GALEGAIDNIDOO000I00MNO0OT00NI00000000

busca e re exi n que caracteriza
ao propio proceso de creaci n.
A arte contemporknea potencia
a necesidade de vivir un pro>
ceso e, ofrece aos alumnos, un
modelo persoal e profesional de
entender o ensino e aprendizaxe
da Educaci n das artes visuais
(Agra, 2005).

As pois Fotogra ARTE @ unha
retrospectiva do noso traballo
docente co alumnado, unha se»>
lecci n de catro proxectos art sti>
cos que vezen desenvolv@ndose
dende o 2003 e responden £ >
losof a que acabamos de expo»>
@er. A continuaci n presentamos
algens fragmentos visuais dos
mesmos, proxectos con preocu»
paci ns e soluci ns distintas en
torno £ identidade e £s seas mel>
tiples interpretaci ns.
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[proxecto/03-05] Identidades repetidas:

[proxecto: Identidade repetida. Isabel Soler.]
Ao traballar coa repetici n e transformaci n, tratei de xogar coa cor, coa collage, coa ruptura de medios e soportes que me desen diferentes
texturas a partir dunha eenica fotograf a, e obter as moitas identidades distintas e diferenciadas.
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Este artigo estk organizado
de xeito reconstrutivo a partir
do cruzamento de diferentes his>
torias nas que, como educador
estiven e sigo involucrado. His»
torias que tezen que ver co meu
prop sito de favorecer a cons»
truci n doutras narrativas para a
educaci n escolar.

No curso 1982-83 traballei
como psic logo educacional en
Esplugues de Llobregat, un mu»
nicipio pr ximo £ cidade de Bar
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celona. Era un momento de cam»
bio na sociedade espazola logo
de 40 anos de ditadura. A tarefa
que realizabamos na Escola que»
ra contribur a que a sociedade
non s fose mkis democrktica
sen n mékis xusta. Unha Escola
xestionada dende o municipio
permit a contribu r a este proxecs»
to social ao responder de xeito
mAis pr ximo ks necesidades dos
cidadkns. Diversas tendencias
pedag xicas conviv an nas prkc»
ticas escolares. Unha delas ins»
pirkbase nas ideas e o exemplo
de Freinet. Como parte das acti>
vidades que se desenvolv an no
municipio a favor da mellora da
educaci n realizamos unha viaxe



en autobes a Italia para cozecer
as experiencias de educaci n in»
clusiva e de educaci n municipal
de Tur n, e, sobre todo, o traba>
llo que na educaci n infantil lide>
raba Loris Magaluzzi nas escolas
de Reggio Emilia.

O que vin e viv n en Reggio im»
pactoume. As conversaci ns con
Magaluzzi, o xeito de favorecer a
democracia a partir da educaci n
da mirada, a organizaci n do es>
pazo escolar, a implicaci n das
familias no proceso de aprender,
o dar conta facer peblico- os
procesos de aprendizaxe, a par
ticipaci n educadora de todo o
persoal causaron unha pegada
profunda na miga concepci n
do que poda ser a educaci n
escolar. Ao regresar a Barcelo>
na unha idea comezou a roldar
me e seducirme: a posibilidade
de estender ao resto da Escola
(da Primaria £ Universidade) o
que en Reggio concretibase na
educaci n infantil. Aos poucos
meses, deixei 0 meu traballo en
Esplugues e entrei como profe-
sor na facultade de Belas Artes
da Universidade de Barcelona
coa tarefa de organizar un curso
de Psicolox a da Arte.

En 1983 colaboraba co Instituto
de Educaci n da Universidade
de Barcelona en tarefas de for-
maci n do profesorado. A inves-
tigaci n na acci n e o curr culo
baseado na escola de Stenhouse
eran dous dos eixes que orienta-
ban a miza acci n. Hab a pouco
tempo que publicara un artigo
sobre a importancia da globaliza-
ci n da aprendizaxe. Aquel arti-
go fora lido por un grupo de pro-
fesores dunha escola de primaria
que se presentaron no ICE para
falar comigo e expozerme unha
pregunta: estamos favorecendo
unha aprendizaxe globalizada
nos nosos alumnos? Responder
a esta cuesti n supuxo unha das

aventuras mkis apaixonantes que
se me brindaron na miga traxec-
toria profesional. Permitiume co-
mezar a constru r un saber como
asesor e, sobre todo, posibili-
toume poder levar £ prkctica o
que intu ra en Reggio Emilia.

Durante cinco anos revisamos
as concepci ns pedag xicas que
guiaban as précticas, recollemos
evidencias do que acontec a no
aula e comezamos a fundamen-
tar desde a prékctica diaria e 0
compartir un xeito de achegar-
nos £ educaci n que denomi-
namos proxectos de traballo.
Proxectos porque en Reggio a
noci n de progettazione era
un dos eixes gu a que nos remi-
ta £ indagaci n, a exploraci n,
a creatividade e ao dar conta
peblica e visual- do proceso de
aprendizaxe. Proceso que nunca
se concib a como pechado e -
nalizado, sen n aberto a novas
conexi ns e relaci ns. De traba-
llo porque no legado de Freinet
estaba a idea de que aprender

supuza involucrarse de forma ac-
tiva, viva, laboriosa e relacional
no aprendido. A denominaci n
de proxectos de traballo non tivo
nada que ver nin coa Pedagox a
de proxectos que Kilpatrick des>
envolverainspirindose en Dewey
nin co M@todo de proxectos.
Destes cinco anos demos conta
nun libro (Hernkindez e Ventura,
1992) que serviu para que moitos
educadores en diferentes pa ses
atopasen outro sentido para as
seeas prkcticas pedag xicas. A n»
da que tam@n, ao ser adoptado
como referencia por diferentes
reformas educativas, converteu»
se nunha f rmula-receita que se
aplica reducindo o seu potencial
e sentido de transgresi n.

En 1993 tiven un sabktico de
seis meses que pasei nos Estas
dos Unidos. O meu interese era
cozecer o que naquel ent n se
denominaba o desenvolvemento
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do pensamento crtico (critical
thinking), ademais de explorar
como se conciba a educaci n
das artes visuais despois do
DBAE (educaci n art stica basea»
da nas disciplinas art sticas).

Nos Estados Unidos comecei
a urdir a fundamentaci n do que
logo se concretou no libro Edu»
caci n e Cultura Visual (1993,
2000). O que pretend n con este
libro foi pozer en evidencia que
as diferentes narrativas que guia»
ron o curr culo de Educaci n Ar
t stica non tezen un fundamento
esencialista e atemporal, sen n
que estkn relacionadas con dife»
rentes conxunturas e saberes.

A partir desta an#lise conclu a
que dado, os cambios que es»
taban tendo lugar nas Artes Vi>
suais baixo o in uxo do debate
cultural postmoderno, as trans»
formaci ns nas representaci ns
do suxeito pedag xico medidas
polo consumo, e especialmente
pola in uenza que os novos dis»
positivos tecnol xicos tigan na
produci n, distribuci n e alma>
cenamento de imaxes, fac ase
necesario un cambio de orien>
taci n na Educaci n das Artes
Visuais.

Este xiro non trataba s de am»
pliar os obxectos que pod an for»
mar parte do acervo do estudo
da Educaci n Art stica, inclu ndo
os que forman parte da cultura
popular. O que eu propoz a non
era unha cuesti n de obxec»
tos sen n das estratexias para
relacionarnos con eles. Era unha
cuesti n epistemol xica, meto»
dol xica e pol tica. O que signi >
caba que a pregunta a responder
non era que @ a cultura visual e
que obxectos incleense baixo o
seu paraugas sen n como fa»
vorecer o cambio de posicionas
mento dos suxeitos, e pasasen
a constitu rse de receptores ou
lectores a visualizadores cr ticos.

Para mostrar na prkctica o que
esta proposta signi caba desde
1995 comezamos a desenvol
ver proxectos de traballo nunha
escola de Barcelona. Tomando
como escusa a celebraci n dunha
exposici n nalgen museo ou ins
tituci n cultural da cidade, puxe>
mos en relaci n a experiencia dos
nenos e as nenas (0 que estkn vi>
vindo) cunha trama de problemék>
ticas, exploraci ns, percorridos
que lles permiten, mediante a in»
dagaci n, expandir o seu saber e
aprender en ciclo.

REVISTA GALEGAIDNIDOO000I00MNO0OT00NI0000I0000

Coas deas mestras de primeiro
de Primaria, Merct. e Montse, o
eltimo proxecto que realizamos
foi a partir dunha exposici n
sobre Fragonard (1732-1806).
(,Como pode conectar a traxec»
toria e os problemas que afron»
taba nas seas obras un artista do
s@culo XVIII co que hoxe viven e
necesitan cozecer 0s NOsOs ne»
nos e nenas?

Este @ o desaf o do que parti>
mos uns educadores que, como
escribiu Paulo Freire, cando ensi»
namos (ou tratamos de propiciar
experiencias para que 0s nNenos
e as nenas aprendan) n s tam@n
aprendemos.

Que descubrimos cando os
educadores concibimos a prepa>
raci n dun proxecto de traballo
como un espazo de formaci n?
O primeiro que facemos @ inte>
rrogarnos nons sobre o que sa»
bemos sobre Fragonard e o seu
tempo, sen n 0 que pensamos
que 0s nenos e as nenas poden
aprender.

Na nosa indagaci n descubri>
mos que, como nos din Philippe
Aries e Georges Dubuy (1989) na
sea Historia da vida privada o
s@culo XVIII foi o s@culo da cons»
truci n social da idea do indivi>
duo. Noci n que levou parella o
descubrimento da intimidade e
que, £ sea vez, supuxo un des>
pregamento de novas prkcticas
que favorec an o fortalecemento
dese individuo que comezaba a
pensarse desde un novo espas
zo social. A lectura e escritura
contriburon a esta construci n
a partir de experiencias como a
lectura en silencio, as bibliotecas
particulares, os diarios e cartas
ntimas, etc.

Este cozecemento da historia
permtenos trazar unha ponte
coa experiencia duns nenos e
nenas que estkn introduc ndose



de xeito sistemktico na experien>
cia da lectura e a escritura. Des>
cubrir que o que eles e elas viven
hoxe, en 2007, @ unha experien»
cia social que comeza nalgunhas
das seas formas cotifs na @poca
de Fragonard, s@rvenos de pon>
te para conectar a aprendizaxe
coa experiencia vivida dos nenos
e as nenas.

Deste modo, os dous eixes do
proxecto, os seus fos conduto>
res, teean que ver coa intimida-
de e coa lectura, acompazada
da experiencia do taller de arte
que nos facilita Fragonard.

En Barcelona participo nun
grupo de formaci n que desde
fai varios anos atopAmonos para
aprender do intercambio e da
re exi n dende a nosa prkctica.
Neste grupo durante este ano
realizamos unha investigaci n
sobre que se aprdnde e como

se aprende na perspectiva edu»
cativa dos proxectos de traballo .
Na eltima sesi n, mentres que
re exionabamos en torno ao
proxecto a partir de Fragonard,
iamos sinalando algens dos mi»
tos, arraigados nas prékcticas de
moitos educadores arredor dos
proxectos de traballo.

O primeiro destes mitos xira en
torno ao sentido da frase que
procede de Decroly e da Escola
Activa- que nos di que hai que
partir dos intereses dos alum>
nos . Para n s esta frase ten os
seguintes sentidos: a escoita e a
observaci n atenta do educador
da experiencia dos nenos e as
nenas permite que o que se in»
vestiga conecte co que est£n vi>
vindo, os interrogantes que a 0>
ran e o seu desexo de cozecer;
que 0s nenos e as nenas mostren
interese por un tema @ un bo
punto de partida, pero non s
para celebralo, sen n para pro»
blematizalo, para pensalo dende

outros lugares e establecendo
outras relaci ns.

Outro mito @ que hai que se»
guir unha secuencia de pasos,
que comeza polo que saben e
queren saber arredor dun tema.
Paran s os proxectos sempre te>
@&en un xeito diferente de iniciar
se e seguen un percorrido que @
@nico e irrepetible. A capacida>
de de escoita da educadora, a
consideraci n do neno e a nena
como suxeitos, 0 que se pensa a
modo de hip tese que se pode
aprender, e as relaci ns que se
van establecendo danlle este
sentido @nico a cada experiencia
de aprendizaxe.

Porque ao nal, como nos di
Bernard Charlot, cando aprende>
mos facdmolo dos saberes, dos
outros e de n s mesmos. O que
pode ser unha aventura sempre
nova e apaixonante.
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Grupo Hernia de Hiato-3” Educaci n F sica-Magisterio. Se
vende. 2005

Universidad de Sevilla
svj@us.es

O prop sito destas lizas ®ne>
se a unha continuada traxectoria
profesional que busca o estable-
cemento dunha liza de investi
gaci n baseada no encontro en»
tre a arte, a @tica e a educaci n.
Este eixo diversi couse ao longo
dos anos en deas vertentes fun»
damentais: os diversos cursos
e programas de doutoramento
como vertebraci n investiga»
dora, e a acci n re exiva e po»
litizadora no aula, materializada
nos proxectos de innovaci n, as
propostas metodol xicas dentro
das programaci ns docentes,
e de modo xendrico, unha con»
cepci n da arte eticamente cr ti>
ca, que entendo consubstancial
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E miza profesi n espec ca e ao
meu deber como cidadkn. Desta
forma, a conxunci n dos valores
@ticos e os aspectos educativos
trataron de promover unha va
construcionista que encaixe a
tradicional confrontaci n de mo»
delos de pensamento.

O actual curso Educaci n dos
valores @ticos e perspectivas
da educaci n das artes visuais
do programa de Doutoramento
Interuniversitario Artes visuais e



educaci n: un enfoque constru»
cionista, e a direcci n da liza de
investigaci n Pensamento @tico
en educaci n e prkctica art stica,
canalizan desde o ano 2000 su»
cesivas edici ns deste programa
de terceiro ciclo nas universida
des de Sevilla, Granada, Girona,
Barcelona e Madrid.

Nestes casos o0s temas dos
traballos realizados polos douto»
randos xeraron unha interesante
panoplia de posibilidades de in>
vestigaci n cun marcado carfc»
ter plural do concepto da arte.
A diversidade tratada responde
nalgens casos a problemas fun>
damentais da arte, noutros a
cuesti ns espec cas ou eventos
concretos que suscitaron pol@mi>
ca; igualmente, nos eltimos anos
deuse cabida no programa de
doutoramento a alumnos e com>
pazeiros das £reas de Masica e
Didkctica da Expresi n Musical,
reorientando nese caso as te»
mAticas £s seas propias esferas.
A continuaci n selecci nanse
s algens exemplos traballados
nestes anos e que ben poden
ilustrar ao interesado as posibi»
lidades de investigaci n @tico-
art sticas: Dese&o e publicidade:
tabaco, alcol e sexo; Arte Social,
Arte Peblico, Arte Pol tica; Publi>
cidade de Benetton: o pol@mico
Olivero Toscanni; O profesor de
Educaci n Visual e Pl&stica: un
formador sen formaci n; Proxec»
tos de reconstruci n das Torres
Xemelgas; A violencia da arte ou
a arte como violencia, etc.

Desde a solidez e experien>
cia que xeran os programas de
doutoramento, o eixo arte-@ti>
ca-educaci n foi transvasado £
docencia habitual que vezo im»
partindo na Facultade de Cien»
cias da Educaci n na U. de Se>
villa. F ronse incorporando nos

programas das materias apartas
dos re exivos sobre arte e @tica,
indagaci ns directas sobre o que
as diferentes leis educativas ins>
tauran e como afectan £ Educa»
ci nPl&stica e Visual, actividades
de arte acci n como medida de
protesta por algen evento @tico
de actualidade, ou ata a xeraci n
de materias espec cas de libre
con guraci n.

Por deternos nalgunha destas
propostas, merece a pena desta»
car os Proxectos de Innovaci n

nanciados polo Instituto de
Ciencias da Educaci n; na Con»
vocatoria 2004-2005, levouse a
cabo o proxecto tica Artstica
na Escola: Quimeras e Utop as,
pretendendo unha formaci n
e re exi n docente en futuros
Mestres titulados, que anda
sendo da especialidade de Edu»
caci n Fsica (ao non existir a de
Artes Visuais) puidesen ter que
enfrontarse cun curr culo e ma»

LOU

teria como a educaci n art stica
E que engadir aspectos non con>
vencionais de connotaci n mo»
ral. Os traballos de forma grata
e sorpresiva, foron moi implica
tivos e elaborados, destacando
algens exemplos:

- Situaci n dos artistas en Cuba.
Utilizando como veh culo e eixo
transmisor a pelcula Habana
Blues de Benito Zambrano.

- O Valle dos Cados . A arte

servizo da poltica concretouse
en ocasi ns en grandilocuentes
obras de referencia que perpe>
tuaron o r@xime de orixe. Reti>
rada de s mbolos franquistas no
espazo urbano e arquitect nico.

- Os mozos e o autom bil. Con»
ducir @ algo méis que unha fun>
ci n de comunicaci n e trans>
porte, converteuse nun referente
das personalidades dos seus pro>
pietarios.

N®

OTRA
UNIVERSIDAD

ES

POSIBLE

Sergio Villalba Jim@nez. Etiqueta LOU NO. 2002
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Sergio Villalba Jim@nez. Participaci n frente a Indiferencia.
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Facultad de Bellas Artes de Sevilla. 1994

Sergio Villalba Jim@nez-Alumnos-Profesores FCCEE Sevilla.

Todos somos V ctimas. 2003

Sergio Villalba Jim@nez. Soy TEU merezco ser TU. 2005
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soy TEU*

merezco ser TU*

Truker de Escus s Unlversitans™
+ Dectorads = Tiwlar de Linhwersided™
MO LA LOL

- A importancia da est@tica nas
clases sociais. A transcendencia
da roupa a nivel de representa>
ci n dos grupos sociais @ un as>
pecto da est@tica que aumenta
no tipo de organizaci ns sociais
na que nos Movemos.

- A rede metropolitana en Sevilla
e a conservaci n do patrimonio
hist rico.

Estes traballos estaban inclu -
dos como un apartado espe>
C CO na programaci n, pero
ademais, produciuse un curioso
fen meno de contaminaci n
cara a outros traballos creativos
do mesmo programa, que sendo
de temética libre reorientkronse
cara a cuesti ns @ticas. Como
mostra ach@gase o traballo de
arte acci n producido polo gru»
po Hernia de Hiato 3” Educa»
ci n Fsica Curso 04-05 (Francis>
co Jos@ Santos Arjona, Cristina
Esteban Tejada, Jaime Ot n da
Haza, Pedro Martnez Durkn,
V ctor beda Igrexas, Fernando
Castelo SEnchez, Manuel Jeses
Pombal Moreno), nos restos duns
ha Torre Almenara da popular
praia de Matalascazas, cozecida
popularmente como O Tap n .
A colocaci n, dunha gran tea co
lema V@ndese a modo dun
inmoble, pretend a levantar con»
ciencias sobre a grave deteriora»
ci n que sofre o litoral e as abe>
rrantes pol ticas de especulaci n
e construci n urban sticas.

Na actual convocatoria
2006-2007 estk en marcha o
proxecto tica, Sociedade e In>
formaci n: Encontros no Imaxi»
nario Colectivo. En colaboraci n
cun compageiro de DidActica
das Ciencias Sociais, pers@gguese
como obxectivo unha capacida»
de de anklise do momento his»
t rico contemporkneo a travds
dunha proposta de conexi n
entre as artes visuais e as cien»
cias sociais elaborando produtos
audiovisuais de carkcter relativa>
mente sinxelo (presentaci ns, v >
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deos, montaxes fotogrk cas) que
a modo de informaci n meltiple,
concisa e cr tica, permita analizar
un feito social, pol tico, hist rico,
ou est@tico do noso imaxinario
colectivo, comprendelo e mos>
tralo de xeito construtivo.

Finalmente e non menos im>
portante, o que empezou sendo
o xerme dunha tese, vaise trans»
formando no eixo curricular da
migaactuaci ndocente, pasando
a priorizar acci ns cham@moslle

libertarias narelaci n profesor
alumnos-realidade social. Nes>
tes aspectos, situaci ns como o
con ito b@lico e dura posguerra
iraqu, o conxunto de lamenta»
bles medidas lexislativas univer
sitarias que o anterior goberno
espazol e o actual impuxeron
(LOU e LOMLOU ou LOU2 ),
ou actuaci ns restritivas da li>
berdade de comunicaci n por
parte do meu propio reitorado
como @ a eliminaci n das listas
de correo xerais, para evitar ac»
tuaci ns ideol xicas colectivas,
Idvanme a unha liza docente e
investigadora cada vez m£is po»
litizada, non de forma impositiva
nin pexorativa, sen n implicativa
e comprometida cos meus alumy»
nos. Como consecuencia directa
e alternativa non s participei en
manifestaci ns de protesta nes»
tes casos, sen n que activamens
te ligueime a esforzados move»
mentos de compagzeiros (non
maioritarios, todo hai que dicilo)
desezei adhesivos, e inclun ac»
ci ns artsticas, promovendo o
debate (non o dogmatismo) nas
mizas clases, e facendo sinxela»
mente, 0 que cra que tiga que
facer: iso @ polo menos a demo»
cracia, anda que algens tezen
pareceres distintos.

...a0 meu modo de enten>
der, a @tica @ unha incompren>
dida e que tal incomprensi n
estaa deixando sen quefacer, @
dicir, sen nada que facer. Sinxe»
lamente, porque ningu@n sabe



ben £s claras que facer con ela.
(Cortina, 2003:27).

Esta referencia, pese ao paso
do tempo, parece por desgraza
seguir vixente. Esta brecha aber
ta pretende todo o contrario: re>
vitalizar e promover un discurso
innovador e congruente; facer
da @tica unha cuesti n prkctica,
e da arte un terreo s lido.

Sen vontade podemos estar
sometidos a calquera estmu»
lo, pero unha vontade f@rrea
pode ser monstruosa na sea rixi»
dez. Quen cede con facilidade
@ d@bil, quen non cede nunca
pode ser un manaco (Marina,
1997:310).

Sar das aulas e tomar as reas
podera soar a revolucionarios
trasnoitados, pero non @ certo.
Educar non @ dar contidos, @ xe>
rar actitudes, facer pensar, crer
por convencemento, loitar polo
que se considera xusto. Quede
esta achega para aqueles que
queiran que arte, @tica e educa>
ci n sexan unha boa forma de
cambiar o mundo, fac@ndoos
xerminar en temékticas investiga»
doras consolidadas.

...foi a principios do s@culo
XIX, cando o concepto de arte
social tomou a ska verdadeira
forza a trav@s da ideas de Saint-
Simon, quen coloca na sea socie>
dade ideal aos artistas £ cabeza
do pas, @ dicir £ vangarda da ci>
vilizaci n. (Madrigal, 2002:30).
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Sergio Villalba Jim@nez. Aneca Coto Privado de Caza. 2005
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Internet @ un medio poderoso
que actualmente estk cambiando
as formas de relacionarse e de
aprender en todos os Ambitos,
tam@n nas artes visuais. As po»
sibilidades para a educaci n son
meltiples e van dende o seu uso
instrumental como ferramenta de
procura de informaci n, que non
@ pouco, ata unha reformulaci n
do xeito en que se desenvolve a
aprendizaxe art stica e as formas
de construci n e de representa>
ci n do cozecemento.

Analizando a situaci n actual
da educaci n artstica nun sen»
tido amplo podemos preguntars
nos: cal @ o papel real e actual
das artes visuais na educaci n
formal?, tendo en conta as dife>
renzas entre dos niveis escolares,
ou considerando que sucede
cos contextos de educaci n non
formal e os xeitos informais de
aprendizaxe, en que casos e por
que fracasan os m@todos docen»
tes tradicionais?

A aprendizaxe das artes visuais
estk baseado en contidos con»
ceptuais, procesuais e actitudi>
nais, que tezen pouco ou nada
que ver coa experiencia de quen
os aprende nun contexto educa»
tivo, £ vez que as experiencias
diarias en todos os £mbitos son
mAis ic nicas e grk cas e o xeito
en que se concatena o discurso
ten mkis de espazo-visual mul>
tidimensional que de espazo»
lineal unidireccional. As, o dis>
curso docente das artes visuais
fundamentado en ideas modenr
nas da arte e o artista queda
completamente superado pola
realidade visual que nos rodea e
polos procedementos que as xe>
raci ns mkis novas son capaces
de manexar para tratar as imaxes

xas e en movemento, combina-
las con outros medios, construr
signi cados, compartir concep»
tos visuais, etc. Estamos de novo
ante o caso, varias veces repeti>
do na historia das artes, en que a
chegada dun novo procedemen-



to xera o cambio de conceptos
e de actitudes que se mantizan
vklidas para determinados me»
dios, pero que as posibilidades
de produci n e representaci n
visual dos novos medios requiren
novos conceptos e novas actitu»
des.

A adopci n de metodolox as
docentes baseadas en Internet
pode ser moi valiosa para o des»
envolvemento de competencias
relacionadas coas artes visuais.
Neste sentido, poden favorecer
a motivaci n do alumnado cara
E materia e a sea consideraci n
social. De feito existe un entu»
siasmo por cuesti ns de creaci n
e reproduci n visual extracurri>
culares paralelo a unha desidia
do que se fai na escola primaria
e secundaria, tanto por parte do
alumnado como dos seus pais ou
ata os propios docentes.

Internet @ un medio asimilado
para a comunicaci n e de forma
inmediata o incorporamos £ nosa
vida diaria. Un exemplo claro foi
a adopci n do correo electr ni-
co como forma de comunicaci n
universal sen o cal son xa impen-
sables as relaci ns humanas no
lecer e o traballo. Internet @ mul-
timedia: integra contidos de tipo
visual, auditivo e textual. Encerra
un gran potencial para a educa-
ci n nas artes visuais.

Trktase de usar a rede non s
como un medio para acrecen-
tar o interese polas artes visuais
aproveitando a capacidade de
atracci n que poida ter para os
escolares, o alumnado en diver-
SOs niveis, 0s participantes en
prkcticas de educaci n non for-
mal e ata para o posible peblico
da arte nun sentido xeral. Neste
caso situariEmonos en concep-
ci ns e prkcticas pedag xicas

Q=3 (&l Jes = @3- 0
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tradicionais incorporando a no-
vidade do medio. Estariamos
no caso, por exemplo, dos usos
primeiros que se xeron do com-
putador na aula de arte, consis-
tentes en utilizar ferramentas e
software para a creaci n de grk-

cos simulando na pantalla as
posibilidades grk cas de uso de
pinceis, brochas, aer grafos, la-
pis, e outros instrumentos tradi-
ci ns(Freedman, 1991; Hubbard,
1991, 1995; Turner, 1997). A ver-
satilidade que sup n o uso des-
tes programas ha aprendizaxe
art stica @ enorme, se considera-
mos 0s que permiten modi car
imaxes que nun proceso ana-
| xico sera custoso en tempo,
materiais e aprendizaxes. Neste
sentido un dos medios que mé&is
variaci n experimentou nos seus
procesos @ a fotograf a ao cam-
biar o laboratorio tradicional
polo computador. Outro cambio
espectacular @ o que se estk pro-
ducindo na realizaci n de v deos
Xxa que con poucos medios po-
den editarse narraci ns visuais

en movemento. Un segundo uso
bastante comen que se lle deu £
Rede en Educaci n Artstica ten
que ver co seu carkcter enciclo»
pddico e a sea capacidade de
interconexi n. Bas@ase no po»
tencial desta para acceder a in-
formaci n en forma de texto ou
imaxes, ata de recursos educati>
vos, algens bastante elaborados
e de gran calidade, dispostos a
ser compartidos e reelaborados
(Ahs, 2000; Sinker, 2001). Estas
posibilidades implican xa un po>
tencial inmenso para a aprendi>
zaxe art stica pero a nda maiores
se temos en conta as caracter s-
ticas propias da rede, ou sexa,
co uso do hipertexto como for
ma de linguaxe multimedia non
lineal, na sea dimensi n de pro-
duto cultural e, ligado a iso, os
conceptos de conectividade e
interacci n.

Trktase dunha idea non ex-
clu nte sen n que pretende fonr
mar parte das prkcticas en edu»
caci n artstica, ampliEndoas a
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un medio xa usado polo alumna-
do que k£ vez resulte motivador.
Pensamos que se pode estable>
cer unha aprendizaxe integrada
blended-learning, que incorpore
0 uso de ordenadores nas aulas
como sucede na vida diaria, cada

vez, con méEis frecuencia. A idea
@ ofrecer un abanico mkis amplo
de experiencias para a aprendi>
zaxe nas artes visuais, como for
ma de comprensi n cultural in>
tentando conectar cos intereses
sociais do alumnado (Hern£ndez,
2000). importante tam@n, que
o alumnado consiga interactuar
co medio elaborando propostas
propias que contribean ao uni>
verso visual creado (Freedman,
2003). Estes usos son incipientes
e agora emp@zanse a albiscar, e
na medida en que se pozan en
prkctica poderase establecer
unha valoraci n dos seus resulta»
dos e novas posibilidades de uso
adaptadas a diversos contextos
educativos (Alvarez, 2005).

Que caracter sticas de Inter
net nos interesan especialmens
te para o seu uso educativo en
artes visuais? Por unha banda,
trktase dun medio informal para
a aprendizaxe (Piscitelli, 2005) e
presgntase como un espazo de
comunicaci n afastado do aula

REVISTA GALEGAIDNIDOO000I00MNO0OT00NI00000000

(Buckingham, 2004), o que en
certa forma lle concede unha ga»
rant a de uso social, porque, de
feito, xa @ usado polo alumnado
na sea vida diaria extraescolar.
~s veces ponse de manifesto
a presentaci n pouco atractiva
de contidos como un inconve»
niente, sobre todo en dese&os
instrutivos para a escola. Este
pode ser o punto de partida
para fomentar un tipo de apren>
dizaxe baseado na linguaxe do
hipertexto, e facelo de forma co»
lectiva, como un proxecto para
ser publicado, xa que o medio
perm teo e facil tao. Existe, por
outra banda, un paralelismo en»
tre arede e a cultura da imaxe vi»
sual, inmediata, £s veces tam@n
ca tica, non-lineal . Adoita ser
instantAnea na seu cozecemen>
to/apropiaci n, o que conduce a
unha anklise crtica e profunda,
non sempre estimada, para un
cozecemento re exivo propio
dos procesos de ensino-aprendi>
zaxe, que facilitan e permiten a
sea comprensi n. Dem&ndanse
novas formas de alfabetizaci n
para a comprensi n crtica dos
novos xeitos de produci n cultu>
ral. As competencias tradicionais
a desenvolver na educaci n for
mal ampliaranse:

as novas alfabetizaci ns esixi>
das polos medios modernos,
tan importantes como as antigas
alfabetizaci ns esixidas pola im»
prenta. Naturalmente, a comu»
nicaci n implica case sempre
unha combinaci n de diferentes
modalidades, tanto visuais como
verbais... No momento actual,
afrmase, toda alfabetizaci n
@ inevitable e necesariamente
unha alfabetizaci n multimedi%f>
tica. Neste sentido, as formas
tradicionais de alfabetizar non
son xa adecuadas (Buckingham,
2004: 70).

Esta multialfabetizaci n que
se demanda ten que ver coas
capacidades de compresi n
das armaz ns do poder social,



econ mico e institucional para
salvar a brecha entre a escola e
as experiencias extraescolares.
Falar amos dunha alfabetizaci n
cr tica, consistente en establecer
unha relaci n dinEmica entre a
prkctica e a compresi n crtica,
sistemktica e re exiva que curio»
samente o mesmo Buckingham,
te rico da educaci n nos me»
dios, op n £s prkcticas de edu»
caci n art stica.

Posibles prkcticas actuais na
educaci n art stica baseada
na Rede para o desenvolve»
mento da cultura visual

Unha das caracter sticas das
tecnoloxas @ o seu constante
cambio e evoluci n. Propoze>
mos algens xeitos de experimen»
tar a Rede para a aprendizaxe
das artes visuais. Estas terfn
unhas caracter sticas comens ou
condici ns iniciais, determinadas
polo uso desta como medio,
baseando a sea formulaci n na
natureza da linguaxe non lineal e
colectiva, como se indicou ante-
riormente, de tal xeito que non
poder an desenvolverse doutra
maneira. Desta condici n inicial
xorden algunhas das caracter sti-
cas que as de nen:

1. Usan o hipertexto como lin-
guaxe. Isto sup n unha diferen-
ciaci n conceptual con respecto
E forma en que culturalmente
estamos afeitos construr e con-
sumir os nosos discursos. A lin-
guaxe interconectada @ mé£is
intuitiva e estk mkis relacionada
coa nosa forma de pensar desde
un punto de vista | xico.

2. Tezen un carkcter colabo-
rativo, xa que diante das tecno-
lox as e os seus produtos est£n
as persoas que as usan e apro-
v@itanas. Ata 0s proxectos més
persoais fanse peblicos na Rede
ao formar parte da colectividade.
Os produtos-procesos interacti-
vos son peblicos para asegurar o
carkcter colectivo.
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3. O contido @ procesual na
medida en que o produto, se
se pode chamar as, cr@ase no
instante en que @ consumido e
polo tanto pode ser modi cado.
O contido @ dinEmico. O dis-
curso faise no instante e cr@ase
continuamente na navegaci n.

imposible abarcalo todo, s se
accede a fragmentos que consti-
teen procesos.

Destes tres aspectos dedecese
o carkcter eminentemente cuali-
tativo da Rede e, dende logo, dos
procesos que xera tanto para a
aprendizaxe como para outros.

A partir destas ideas b£sicas
presentamos algunhas prkcticas
posibles. Nalgens casos foron
algo experimentadas e noutros o
seu potencial aplicado £ apren-
dizaxe artstica estk anda por
descubrirse. Pres@ntanse breve-
mente como propostas:

Aprendizaxe mediante dese-
®0s e-learning: Recozecendo as
limitaci ns que imp naestrutura
de aprendizaxe a distancia me-
diante plataformas que simulan

contornas presenciais (LMS) exis>
ten vantaxes para a aprendizaxe
art stica e posibles aplicaci ns.

Uso de Weblogs para a edu»
caci n artstica: O uso dos blogs
estase facendo cada vez mé&is co»
men no £mbito educativo. A sea
facilidade de creaci n e asw®avenr
satilidade fan que se presenten
como unha alternativa £s, moitas
veces, rxidas plataformas de te>
leformaci n, a nda que, por outra
banda, est£n actualmente corren-
do o risco de converterse tam@n
en formatos estandarizados.

Wikis colaborativas: Trktase
dun fen meno na Internet que
permite dunha forma contun>
dente a creaci n colectiva. A n»
da que ten forma basicamente
textual, o seu desenvolvemento
pode ser imprevisible porque
son moi populares.

Xogos educativos de simulas
ci n: Achegan un alto nivel de
motivaci n e o seu potencial
educativo, non s nas artes vi>
suais, a nda que a nda est£n por
descubrir.
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Material didkctico: Faise refe»
rencia a material para a aprendi>
zaxe no seu sentido méis amplo
pero sen ser sometido ao esque>
ma e-learning. Trktase de mate>
rial didkctico interactivo e mul>
timedia, desezado e elaborado
polo propio profesor segundo
as seas necesidades docentes
€ non necesariamente para ser
usado online.

Webquest: Trktase dunha pro-
posta de aprendizaxe na Rede,
cuxas actividades, recursos e
desenvolvemento  prodecense
en conexi n. ~s veces toman
formas bastante sinxelas: mini>
webquest, pero moi efectivas.
Adoita ser unha proposta do do»
cente ao seu alumnado, elabo>
rada por el mesmo ou retomada
de Internet onde se comparten.

Portafolios electr nicos: Como
unha variedade de material di>
dkctico con entidade propia po»
las seeas caracter sticas peculiares
e as seas meltiples posibilida
des. Poden inclu r material para
o profesorado, como clases,
monogrk cos, diversos material,
re exi ns sobre a prkctica, ideas
para proxectos, etc.

Proxectos Web a realizar de
forma grupal polo propio alums»
nado: Son traballos colaborati>
vos no aula para a consecuci n
dun proxecto online comen, po»
@endo en xogo o desenvolvendo
de diversas competencias rela
cionadas coas artes visuais. Son
adecuadas para a sea aplicaci n
na Educaci n Secundaria ou en
contextos non formais de apren»
dizaxe como comunitarios ou si>
milares (" Ivarez, 2000).

Proxectos persoais: Proxectos
de diversa ndole e de meltiples
variedades: £s veces poden ser
autobiogrk cos, mostran a obra
art stica realizada nos medios tra
dicionais, dixitalizadas para a sea
difusi n, dossieres art sticos, au»
tobiograf as, proxectos persoais,

usos expresivos ou art sticos do
hipertexto como medio, etc.

Proxectos institucionais: Adoi>
tan ser mkis as@pticos e estan>
darizados e funcionan como un
escaparate ou presentaci n. Te>
@en un carkcter mkis prkctico e
adoitan ser de centros de ensino
art stico, grupos diversos, orga»
nizaci ns, etc.

A importancia e a transcen>
dencia dos medios interactivos,
baseados no ciberespazo para
0 desenvolvemento de novas
concepci ns sobre a adquisi>
ci n do cozecemento art stico
e os estilos de aprendizaxe da
cultura visual, @ cada vez maior.
Poderiamos movernos no marco
te rico-prkctico da aprendizaxe a
distancia ou doutros modelos di»
dEcticos baseados na Rede. Isto
sup n un dilema para a aprendi>
zaxe artstica tradicional, cultu»
ralmente asumida, xa non's on
ganizada a partir da alta cultura
transmitida por expertos, sen n
necesitada da sea presenza f sica
que o avale. Parece que desde o
campo art stico existe unha resis>
tencia a desenvolver propostas
te ricas e prkcticas de aprendi>
zaxe a distancia pola escaseza de
proxectos e a sea ausencia na li>
teratura cient ca, a diferenza con
outros £mbitos do saber. Pero o
mékis interesante @ que Internet
perm tenos traballar de forma
colaborativa para a construci n
de signi cados compartidos, xa
non s como unha ferramenta
calquera, sen n como unha vari>
®a mkxica que converte o lineal
en multidimensional, o branco
sobre negro nun mundo de cor,
a aula en museo, e 0 museo na
rea, a distancia en proximidade,
a ausencia en presenza e a expe>
riencia en competencia.

Trktase dunha proposta para a
aprendizaxe das artes visuais que
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pode axudar a paliar as de cien»
cias de formaci n actuais. As li>
mitaci ns son a nda numerosas e
evidentes, ademais de estar a n»
da en experimentaci n. nense
as propias das tecnoloxas e o
seu uso educativo, £s espec cas
do ensino das artes visuais. Un
exemplo claro das primeiras, @ a
brecha tecnol xica, que vai m£is
al da inicial entre pa ses ricos e
pobres cara £ mékis sutil entre alfa
betos dixitais e analfabetos dixi>
tais. Con respecto £s segundas,
podemos falar, por exemplo, do
rexeitamento disciplinar desde
enfoques méEis manipulativos
da Educaci n Artstica. Sendo
conscientes destas limitaci ns,
e outras, trktase de expozer no-
vas posibilidades de traballo nun
campo algo descoidado a pesar
do recozecemento te rico do
seea transcendencia na formaci n
integral do individuo.
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Os museos necesitan peblicos
nas seas instalaci ns. O pebli
co escolar @ un dos colectivos
que con méis frecuencia visita
0s museos, o cal queda patente
na realidade coti£ de devanditas
instituci ns. Son os mestres 0s
que organizan e xestionan de
forma habitual este tipo de acti>
vidades extraescolares. As visitas
amuseos at panse entre as m&is
xeneralizadas no Ambito escolar.
Investigouse sobre a capacidade
educativa e comunicativa dos
museos. Pero anda se traballou
pouco de que modo se establece
a relaci n entre os mestres e 0s
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museos. Neste artigo expomos a
vinculaci n entre mestres e mu»
seos en base aunhainvestigaci n
na que participaron as voces de
ambos os colectivos implicados.
Dende o grupo de investigaci n

Educaci n Art stica e Cultura Vi
sual da Universitat de Valtncia
vimos desenvolvendo proxectos
nos que abordamos dita temktis
ca, focalizando a nosa atenci n
€ 0 noso interese nos profesio»
nais da educaci n, nos mestres
e mestras. Cremos que se debe
acentuar o esforzo de anklise no
Embito profesional dos educado»
res, xa que todo o que podamos
mellorar respecto diso repercutis
rk posteriormente de forma be>



ne ciosa no alumnado en idade
escolar. Optamos polo t tulo que
presentamos baseEndonos nhas
ideas expresadas no noso traba»
llo titulado Da aula ao museo.
Usos e estratexias dos mestres
nas visitas a exposici ns .

Recentemente inaugurouse en
Valencia a liza de metro Porto-
Aeroporto. Nun dos despachos
de billetes aos que accedo, a pen
soa que me atende para vender»
me un bono qu@daseme mirando
e di -Vostede non se acordark
de min . Sinceramente, non me
acordo. Indago ao respecto diso
e refrdscame a memoria: -Fun
alumno seu como estudante de
maxisterio, hai vinte anos . Em>
pezo a recompozer fragmentos.
D golle que si, xa comezo a re»
cordar a sea cara. Acto seguido
engade: -Eu si que me acordo
moito de vostede. Sempre nos
sacaba aos museos. Gustkban»
me as seas clases . Vaia penso
eu-, @ curioso que se acorden
de ti por un motivo as, pero
non estk nada mal. A an@cdota
@ recente, e pareceume oportu>
no citala porque de ne aspectos
que levan cristalizando durante
d@cadas.

Durante o curso 2005-2006 im>»
plantouse na nosa universidade
unha nova materia titulada Talle>
res de arte no museo . O feito de
coincidir coa investigaci n que
0 Nnoso grupo estaba levando a
cabo repercutiu de forma bene>

ciosa na docencia de devandi>
ta materia, xa que se conseguiu
actualizar o enfoque de moitos
dos aspectos que poden resul>
tar interesantes para os futuros
educadores. Os estudantes das
especialidades de maxisterio e
doutras titulaci ns universitarias
vronse inmersos, por primeira
vez, nunha temética que @ com>
pletamente nova, xa que non @
habitual nunha clase universitaria

re exionar sobre esta modalida>
de educativa espec ca referida
aos museos. Outro aspecto que
in ee na boa marcha dos traba>
llos de investigaci n do grupo @
a existencia do posgrao Educa>
ci n Artstica e Museos , unha
iniciativa do Instituto Universi»
tario de Creatividade e Innova>
ci ns Educativas, unha titulaci n
propia da Universitat de Valtncia
que leva xa sete edici ns conse»
cutivas e que segue xerando re»
sultados positivos debido £ sea
proxecci n laboral e £ orienta
ci n investigadora pola que op»
taron algens dos diplomados.

Nas nosas investigaci ns par
timos do cozecemento do que
ocorre nos colectivos aos cales
analizamos. Para iso basefmo»>
nos nas entrevistas persoais. Esas
entrevistas parten dunha enquisa
confeccionada de xeito espec »
co para cada caso. Os cuestiona>
rios elab ranse co asesoramento
de pedagogos, soci logos, mes-
tres, responsables de museos,
e ata estudantes de maxisterio.
O contraste de diferentes pers>
pectivas favorece unha mirada
mkis ampla cara £ probleméktica
exposta.

Durante os primeiros meses
de 2006 procedeuse a elaborar
0 cuestionario de 60 preguntas
para conseguir que as entrevis»
tas a profesionais re ectisen ao
mAiximo a realidade da situaci n.
Este cuestionario concretouse en
cinco apartados:

1. Presenza curricular da cultu»
ra visual no £mbito escolar.

2. Organizaci n das visitas a
MUseos.

3. Relaci n coas instituci ns
muse sticas e centros de arte.

Fig 1. Os alumnos de Talleres de arte no museo na visita re>
alizada ao Museo de Belas Artes de Valencia, no recentemente
inaugurado Claustro do Embaixador Vich (abril de 2007). Estes
alumnos tam@n realizan as entrevistas a mestres.

4. Formaci n do profesorado
en materia de arte e museos.

5. Posibles melloras nos futu»
ros contactos entre educadores
€ museos.

Os cuestionarios contestados
provezen do colectivo de mes-
tres de primaria (basicamente
alumnado de entre 8 e 12 anos)
que traballan en colexios pebli>
cos e privados. Intentouse cubrir
un espectro amplo (docentes de
diferentes idades, sexo, condi>
ci ns,etc.)co ndedispordunha
perspectiva mkis ampla e un pa>
norama acorde coa maior a dos
implicados. Un dato a ter en con>
ta: en cada colexio existe sempre
algen docente interesado neste
tipo de prkcticas educativas ex»
tracurriculares vinculadas £s ac»
tividades art sticas. Titulamos as
enquisas que estaban dirixidas a
docentes como Enquisa sobre
usos e estratexias dos mestres e
mestras nas visitas a museos .

BaseAmonos nos criterios dos
estudos de cultura visual, que
nos axudan a cozecer mellor
aquilo que nos rodea, xa que de>
trks de cada imaxe hai tam@n un
estilo, unha ideolox a, un intento
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Fig. 2. Visita de alumnos ao Museo de Cergmica e Artes
Suntuarias Gonzklez Mart de Valencia.
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de comunicaci n, uns referentes
hist ricos e unha | xica cultural
que con ren unha gran coms
plexidade a calquera elemento
estudado. con esta perspectiva
ampla que se estudou cada un
dos tems dos que se parta ini»
cialmente. Observamos detida>
mente os factores que unen (ou
non) a educadores € museos.

Os docentes necesitan novas
motivaci ns e opci ns por am»
pliar a sea andamiaxe cultural.
Conv@n favorecer o mkximo de
experiencias culturais das que
se poidan nutrir tanto mestres
como alumnos. Como profeso»
res universitarios especializados
na formaci n de docentes temos
a responsabilidade de transmitir
aos futuros educadores, novos
elementos de interese polo pa>
trimonio, as como a ampliaci n
de perspectivas con respecto
a meltiples cuesti ns culturais.
Trktase dunha interpretaci n
educativa da arte que entende o
museo como un gran fresco de
relaci ns, no que se poden tecer
diferentes achegas e di£logos.

O museo aglutina meltiples
representaci ns, reunindo ele>
mentos que como educadores
conv@dn saber observar e apro»
veitar ao tratarse de verdadeiros
recursos para o ensino. Ademais,

p dense aproveitar estes con»
tidos para extraer un cozece>
mento didActico que nos sitee
mékis al da percepci n externa,
mergullEndonos nas realidades
humanas e culturais que poboan
estas armaz ns intensas. Trata-
rase de prever, desde o punto
de vista pedag xico, a posibili>
dade de chegar a un tratamento
simb lico do patrimonio, o cal
implicar a ocuparse de cuesti ns
ideol xicas, psicol xicas, sociais,
e humanas en de nitiva, ade>
mais das puramente hist ricas.
De feito, a formulaci n didEctica
da que partimos estk baseada
na consideraci n da propiedade
simb lica do patrimonio cultural.

O xeito con que o alumnado
chegark a entender e representar
o mundo, estark en funci n da
capacidade que terkn os mestres
e educadores de transmitir unha
serie de intereses. Neste panora»
ma educativo, resulta evidente a
importancia que desde hai unhas
d@cadas adquiriron 0s museos,
centros de arte, e manifestaci ns
artsticas en xeral. Queremos
orientar aos mestres en materia
de educaci n art stica (un espazo
de cozecemento que sempre foi
tremendamente atractivo para os
nenos), de maneira que poidan
establecer conexi ns cos intere>
ses dos peblicos infants, extre»
madamente condicionados polas
novas tecnolox as e polos medios
de comunicaci n, ademais, 0s
retos do s@culo XXI pasan incues»
tionablemente polo cristal poli?>
drico do respecto £ diversidade.

Os museos e centros de arte
convertdronse nun polo de
atracci n cultural de primeira
orde. As instituci ns xeran este
interese polos centros de arte
debido ao seu impacto visual e
mediktico (a imaxe da instituci n
pasa por dispor dun edi cio em>
blemAtico como museo). Exem»
plos relevantes como o IVAM, o
MACBA, o CGAC, Guggenheim
Bilbao, CaixaForum, o MNAC ou
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0 MNCARS delatan esta inciden>
cia, dentro dun movemento que
estk presente en todos os pa ses
de occidente. Neste panorama
internacional potenciador dos
espazos expositivos, a funci n
educadora estk adquirindo unha
gran importancia. Desde a uni>
versidade asumimos a respon>
sabilidade de preparar os do»
centes nesta materia (as visitas a
museos), mkis a nda se temos en
conta a transcendencia que estk
alcanzando. Queremos ofrecer
aos mestres a posibilidade de
acceder e participar nos eventos
culturais dunha forma coordina»
da e coherente. Para facilitar esta
tarefa conv@n dispor de inves»
tigaci ns que nos transmiten o
panorama actual, para favorecer
as o labor docente. Pensamos
que os mestres, e a maior a dos
cidadkns, necesitan actualizar
a sea perspectiva sobre as anr
tes visuais. Se entendemos que
a gura do mestre constitee un
paradigma do que na teor a da
comunicaci n entgndese como

gatekeeper  (gardabarreiras),
ent n podemos conectar a >
gura do educador co potencial
educativo dos propios museos.
Os cozecementos sobre arte e
museos son tan escasos entre 0s
estudantes de maxisterio, que un
futuro mestre at pase indefenso
ante os novos retos das manifes»
taci ns artsticas. Reclamamos
unha formulaci n mkis xenerosa
E hora de tratar aspectos de n»
dole cultural tan esenciais como
a arte e a cultura visual en xeral.
Iso repercutira positivamente
nas capacidades pedag xicas e
creativas dos mestres.

Todos os mestres enquisados
responden a rmativamente £
pregunta se pensan que a trav@s
da arte se poden transmitir valo»
res importantes de tipo persoal e
social. O que resulta méis intere>
sante son algunhas matizaci ns
aorespecto, que queremos apun>
tar. Destkcase que a arte facilita
a integraci n, axuda a cozecer-



nos e a aceptarnos . Pero como
moi certeiramente apunta unha
mestra: si, como en calquera
tipo de cozecemento, ent n,
en que medida podera a arte
establecer verdadeiros escena»
rios particulares ou necesarios?
Outra mestra di que quen ama
a arte ama unha vida chea de be»>
leza . E noutro caso lemos: Se
non fose as, para que servira a
arte? . Unha das pautas referi>
das aos sistemas identitarios cla>
rif canos algens aspectos, cando
un dos mestres di: As diferentes
manifestaci ns da arte dos nosos
pobos (...) deben ser recozecidas
por n s, non como material de
estudo enciclop@dico-hist rico,
sen n como experiencia de vida
presente e compartida dun saber
antigo que nos transmite valores
e nos brinda ensinanzas certas e
vklidas sobre diferentes temas:
o0 home, o medio ambiente, a
vida e costumes, os mitos e len»
das (...) . nesta liza onde pen>
samos que se debera reforzar
a tarefa: axudar aos docentes a
compaxinar a tradici n cos inte>
reses actuais, e neste sentido, a
arte e a educaci n art stica tezen
moito que dicir.

Fronte £ resposta a rmativa de
todos e todas as mestras sobre
se a arte serv a para transmitir va>
lores importantes de tipo persoal
e social, a totalidade dos enqui»
sados responde negativamente
E pregunta se Considera que
na sea formaci n como mestra
se abordaron de xeito su ciente
os aspectos da educaci n arts»
tica? . O non @ rotundo. Ata
se chega a insinuar que nin nos
estudos iniciais de maxisterio nin
na programaci n dos centros de
profesores hai su ciente oferta
ao respecto. Lemos: Non, pero
diso hai moitos anos , por par
te dun mestre que leva 32 anos
exercendo como profesional do
ensino. O que debera saber
este mestre @ que actualmente
as horas dedicadas £ educaci n
artstica na carreira de mestre

(que como ent n, @ de tres anos)
son moitas menos que antes.
Se hai 30 anos nos estudos de
maxisterio hab a coma m nimo as
tres materias anuais dedicadas £
educaci n artstica, actualmen»
te un profesional futuro mestre
pode acabar os seus estudos sen
ter practicamente dedicado nin
unha materia cuadrimestral aos
temas de arte. Quen @ culpable
desta situaci n? Non entraremos
agora a valorar a cuesti n.

Cando preguntamos sobre
que persoa do centro suxire has
bitualmente as visitas a realizar,
atopAmonos con tres tipo de res-
postas: no 40% dos casos decide
0 equipo de ciclo, no 35% @ a
partir dunha proposta do mes>
tre encargado (ou de quen sabe
e cozece mellor as cuesti ns de
arte); no 25% restante @ o mestre
ou a mestra que imparten a ma»
teria quen decide tanto se se fai
a visita como a cal exposici n ou
museo irkn. Unha mestra explica
respecto diso que Decid molo
entre todos, somos unha escola
pequena e hai moi boa comu>
nicaci n . Evidentemente @ un
aspecto important simo: a canti»
dade de profesionais que hai no
claustro. O funcionamento variark
substancialmente en funci n da
cantidade de mestres do centro.
Ata sabemos que outros factores
(estabilidade da maior parte dos
traballadores, interese dos pais
polas propostas extraescolares...)
tam@n poden resultar decisivos £
hora de tomar decisi ns.

Entramos agora nunha proble>
mktica que nos interesa espe>
cialmente como investigadores
universitarios, que consiste en
pescudar as di cultades de co»
municaci n entre mestres e ins
tituci ns muse sticas. Saber se @
antes a chegada da informaci n
ao centro, ou o que se fai @ inda»
gar na oferta que poidan ter os
museos. O 80% di que se remite a
ambas posibilidades. Dinnos que
@ a partir da informaci n munici-

Fig. 3. Visita ao centro cultural A Nau, da Universitat de
Valtncia. Suponse que este centro @ a sea casa , pero
ningen alumno da materia o cozec a. Todos coincidiron en

valorar moi positivamente a experiencia.

pal, a das asociaci ns de pintores
ou das asociaci ns culturais . Con
iso ratif case o que n s prognos»
ticabamos: hai que informar con
moita antelaci n aos centros para
axudalos a programar.

Cando preguntamos aos mes-
tres que aspecto custa mkis de
organizar, presentEmoslles tres
opci ns. O 65% aseguran que a
parte m&is complicada de orga»
nizar @ o traslado dende o cen>
tro ao museo . S no 15% dos
casos marcaron Distribur ao
profesorado e alumnado para a
sada .

O 90% dos enquisados con>
sidera 0s museos como un ele>
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mento importante na formaci n
dos seus alumnos. Consideramos
necesario contar coa opini n dos
mestres se @ que realmente que>
remos cozecer as seas necesida»
des, xa que haber a que orientar
as novas polticas muse sticas
e pedag xicas cara a unha venr
dadeira adecuaci n £ realidade
actual da escola. No 20% dos
casos faise referencia aos prezos
do transporte que, ademais de
supor desprazamentos inevita»
bles, conv@rtese nun gasto extra
tanto para os centros como para
0s pais. En case a metade das
respostas atopamos alusi ns &
falta de formaci n e informaci n
que necesitan os docentes. E en
moitas respostas argum@ntase
a falta de adaptaci n aos pebli>
cos escolares, as como a pouca
preparaci n nalgens casos dos
monitores de visitas ( sera ne»
cesario que a programaci n
estivese mékis relacionada cos
intereses do alumnado , unha
maior especializaci n dos mo»
nitores no tratamento aos mé&is
pequenos ). Tam@n se xo refe>
rencia ao nemero de estudantes
que fan as actividades. E un dos
aspectos que mékis nos afecta: a
demanda dos docentes de ade>
cuar as visitas a museos cara aos
intereses dos mozos: posibilis
dade de personalizar a visita ,
habilitar un aula didkctica no
propio museo , organizar acti>
vidades méis interactivas .

Polo que respecta ao que de>
ber an potenciar os centros edu>
cativos para mellorar as visitas
a museos, atopAmonos con tres
aspectos destacados:

- En primeiro lugar a formaci n
e informaci n dos docentes, e £s
veces tam@n outros estamentos
como pais e alumnado.

- En segundo lugar a reivindica»
ci ndaeducaci n artsticacomo
elemento prioritario, vinculante
esta adscrici n £ realidade art s>
tica méis pr xima.

- E en terceiro lugar unha mo»
dernizaci n dos sistemas de in>
tercambio entre a aula e 0 mu»
seo, ben aplicando medidas de
actualizaci n aos museos, ben
introducindo as TIC.

Tras analizar e contrastar as 200
entrevistas realizadas a mestres
chegamos a conclusi ns como
as seguintes:

Existe un evidente distancia-
mento entre os intereses dos
educadores e dos museos, as
como nas acci ns que ambos le»
van a cabo.

Este distanciamento obedece
a unha serie de factores relacio»
nados co curr culo escolar, coa
formaci n dos profesionais e
coas funci ns que predominan
por parte de cada instituci n.

Entre o profesorado det@ctase
unha falta de formaci n en mate>
ria art stica.

No Embito dos museos perc >
bese unha maior atenci n cara
E cantidade de visitas escolares
que cara £ calidade e repercu»
si n educativa que ditas activi»
dades poder an xerar.

Existe un grupo minoritario de
mestres e mestras moi concien>
ciado coa importancia que pode
adquirir a arte na formaci n inte»
gral das persoas.

A falta de medios (econ micos
e de persoal) @ a principal causa
da pouca informaci n que chega
ks escolas en relaci n coas inicia»
tivas educativas dos museos.

O profesorado @ consciente
da necesidade dunha formaci n
continuada en materia de educa>
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ci n artstica e aproveitamento
das visitas.
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Coordinador do Departamento de Educa>
ci ne Acci n Social do MACUF
educacionmacuf@arteyenergia.es

Recentemente, o MACUF (Mu»
seo de Arte Contemporknea
Uni n Fenosa, A Coruza) apos»
tou por rede nir os prop sitos e
funci ns do seu servizo didActi>
co, rebautizéndoo como Depar»
tamento de Educaci n e Acci n
Social. En oposici n ao modelo
aplicado noutros museos, 0s
profesionais desta Area estkn a
delegar as seas tarefas de comus
nicaci n social e organizaci n de
actividades culturais, ao tempo
que redobran o seu compromi»
SO con proxectos de integraci n,
estratexias solidarias e campaas
de concienciaci n, cun especial
interese polas problemkticas da
discapacidade e a inmigraci n.
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A participaci n do MACUF en
recentes debates peblicos sobre
0 papel educativo dos museos

X0 que nos formulksemos a
seguinte pregunta: Deber an os
departamentos didkcticos dos
museos coordinarse con colexios
e institutos, acomodando a sea
oferta de actividades aos conti»
dos e calendarios do curr culo
escolar?

En termos xerais opinamos que
si. A educaci n @ unha tarefa tan
importante que todos o0s axentes
implicados nela deber an coope>
rar sen reservas.



No caso de museos con colec»
ci nsestables, esta interacci n@,
ademais de desexable, moi doa>
da de levar £ prkctica. Pero no
caso de museos con colecci ns
en formaci n, ou no daqueles
que dan prioridade £ organizas
ci n de exposici ns temporais,
as di cultades multipl canse.
Basicamente porque, anda que
pareza unha obviedade, as expo>
sici ns temporais suceden cando
suceden (cando o permite a sea
complexa lox stica) e tratan so»
bre o que tratan (sobre os temas
que suscitan o libre acordo de
comisarios e prestatarios).

O cltimo dos tres supostos an»
teriores @ o que mellor describe
a actual conxuntura do MACUF:
0 noso desexo de atraer ao fuxi»
d o peblico da arte contempo»
rknea impelsanos a programar
moitas e moi diferentes expo>
sici ns temporais, quedando a
nosa colecci n relegada a un
segundo plano. Neste contexto,
os educadores v@dmonos na obri-
ga de encamizar do mellor xei-
to posible o potencial didkctico
de cada mostra. Que, dito sexa
de paso, unhas veces @ maior e
outras menor.

Sempre nos queda a posibili-
dade de ofrecer actividades de
fondo , desexzadas £ marxe de
calquera proxecto expositivo,
e de feito ofrec@dmolas. Pero s
de vez en cando: renunciar por
sistema ao que constitee o fun-
damental atractivo dun museo -a
presenza f sica dos obxectos ex-
postos- sera pouco menos que
aberrante.

Por se todo o anterior non
fose bastante, a experiencia de-
m stranos que a arte contem-
porknea ofrece un rendemento
educativo moito maior cando
se entende como un soporte
ideol xico, como un documento
cargado de informaci n sobre o
mundo e a nosa maneira de en-
tendelo, e non como un simple

mostrario de procedementos
t@cnicos. Citando a nosa pkxina
web, as actividades que progra-
mamos aspiran a enriquecer a
cultura visual dos cidad£ns, amo-
skndolles ferramentas de anklise
que os axuden a se desenvolver
nunha sociedade saturada de in-
formaci nic nica .

Polo tanto, o noso traballo
oridntase claramente cara ao
transversal, cara £ transmisi n
de valores de carkcter xengrico,
mEis presentes nos limiares dos
programas educativos que no
pormenor dos seus cap tulos.
Nin sequera no caso da expre-
si n plAstica, unha disciplina coa
que en principio compartimos
metas, fomos quen de apor-
tar unha alternativa viable para
as actividades de aula. E non o
conseguiremos xamais, a non ser
que o0s temarios o ciais sexan
repensados a fondo e avancen
cara a un maior compromiso hu-
man stico.

Un grupo de escolares posa ante o seu traballo antes de
abandonar o Museo

Non somos mestres de arte,
nin tampouco pretendemos
selo. Porque non temos a cuali>
caci n necesaria, dende logo.
Pero tam@n, e sobre todo, por
que a nosa misi n vai moito m£is
alk do adestramento en t@cnicas
art sticas. Concibimos a arte con»
temporgnea como unha forma
alternativa de pensamento, e as
habilidades que serven para dar-
lle un soporte f sico inter@sannos
mAis como un veh culo -ou mes-
Mo como un pretexto- que como
un obxectivo a acadar.

Ano tras ano, comprobamos
que a arte contempor£nea fun>
ciona como un est mulo inmello-
rable para procesos psicol xicos
e dominio de competencias tan
importantes como son a creati>
vidade, o esprito crtico e a ca
pacidade de abstracci n. E todo
iSO grazas ao seu carkcter intrin>
secamente probleméktico.  dicir,
grazas £s mesmas peculiaridades
que o converten en fonte ines>
gotable de pol@mica:
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Un alumno de Secundaria manipula os materiais postos £ sea
disposici n

0 000 OoOomoo (000ml 0o oo
contemporf£nea @ un medio
in nitamente diverso, que
escapa a calquera intento de
sistematizaci n e canaliza de
maneira exemplar a expre>
si n da individualidade.

0 000 00000000 1000 00000000
moi pr ximo no tempo, polo
que s admite un cozece>
mento provisional e subxecti>
vo, desprovisto de toda cer
teza e xerarqu a.

0 000 100001000 (000m 00 0000 00>
lante experimental obriga a
unha constante reinvenci n
dos ¢ digos que nos permi»
ten interpretalo.

0 000 000000 I000m doomoooon
unha acusada preferencia por
actitudes de subversi n, pro»
vocaci n e compromiso.

Ao mesmo tempo, descubri>
mos que o ben@ co in uxo da
arte contemporknea estgndese
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mAis alk dos alumnos que gozan
de cada actividade, alcanzando
de cheo aos especialistas que a
desezan, desenvolven e dirixen.
A enica limitaci n que atopamos
na aplicaci n educativa deste
medio @, precisamente, que re>
sulta moi dif cil encaixalo nun
programa pedag Xico preesta»
blecido.

A modo de resumo, e agardan>
do, ao mesmo tempo, illar algen
tipo de pauta metodol xica no
desezo dos nosos proxectos es»
colares, podemos conclu r que as
exposici ns temporais pardcen>
nos moito méis un suxeito edu»
cador que un obxecto de apren>
dizaxe. Non as vemos como un

n en si mesmas, sen n como un
medio aplicable a unha varieda>
de ilimitada de ns. E, por iso, a
nosa aproximaci n a cada unha
delas est£ guiada pola seguinte
pregunta: Para que aprendizaxes
de utilidade xeral, para que lec>
ci ns de vida , para a comuni>
caci n de que procedementos
de socializaci n e principios
@ticos poden sernos etiles estas
imaxes?

Se cadra algen lector opina
que esta instrumentalizaci n da
arte sup n unha traiz n ao es
prito das propias exposici ns.
Ou, cando menos, unha renuncia
E tarefa de autopromoci n que
todas as instituci ns muse sticas
confan aos seus departamen»
tos de didkctica. , dende logo,
unha opini n respectable. Pero
non a compartimos en absoluto:
Acaso hai algo méis signi cativo
e memorable que un est mulo
estdtico asociado a unha apren»
dizaxe relevante? Acaso algu@n
puido esquecer a pel cula que lle
aprendeu a ter medo da escuri>
dade, ou a canci n que lle penr
mitiu verbalizar por vez primeira
0s seus sentimentos amorosos?
Seguro que non.



No mundo altamente tecni ca»
do que nos tocou vivir, ningu@n
dubida de que Internet poda ser
un magn co recurso; en efecto,
buscando informaci n en Inter
net podemos atopar moitas pkxi»
nas que, con maior ou menor
acerto, se re ren ao debuxo in»
fantil. Chamoume especialmente
aatenci n o ep grafe dunha des>
tas pixinas de divulgaci n titu»
lada O debuxo non se ensina. A
sea lectura, en certo modo, mo»
tivou a elaboraci n do presente
artigo. E @ que non comparto en
absoluto esta a rmaci n tan ro»
tunda que, meu xu zo, deriva
dunha interpretaci n literal dos
postulados de Lowenfeld. Nas
lizas que seguen tratarei de ex»
plicar a concepci n que me pa>
rece mkis axeitada cando se fala
da educaci n visual e pl&stica na
etapa infantil.

Par@cenos oportuno comezar
coa a rmaci n de que unha par
te relevante da ensinanza art sti>
ca tradicional -especi camente a
que vai dirixida aos nenos de cur
taidade- fundamentar na premisa
de que o simple proceso de ma»
duraci n dos nenos explica por si
mesmo a evoluci n dos debuxos
destes. Partindo desta premisa,
existe unha gran cantidade de
mestres que consideran un erro
intervir neste proceso. Desta for
ma, defenden que @ conveniente
estimulalos e alentalos, pero non
ensinarlles como pintar.

Esta concepci n, ao meu en>
tender, non @ acertada porque o

Universidade de Santiago de Compostela
carmenfv@usc.es
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Fig. 1

Fig. 7

il

desenvolvemento do debuxo in>
fantil sen intervenci n por parte
do profesorado esg tase; a evo»
luci n do neno debe respectar-
se sen introducir modelos, pero
pode enriquecerse coas contri>
buci ns do mestre. Seguindo
esta idea, sinala Eisner que can»
do se lles deixa cos seus propios
instrumentos, 0s nenos mostran
gran inxenuidade £ hora de in»
ventar formas que transmitan
certas ideas. Pero estes logros,
sendo como son reais, resultan
insu cientes fronte ao que @ po>»
sible lograr cando se lles facilita a
aprendizaxe (Eisner, 1995:239).

Ao meu xu zo, ao neno dgZbe>
selle ensinar a debuxar, a pin>
tar, a modelar, etc. A cuesti n @

como , isto @, de que maneira
podemos achegarlle as distintas
t@cnicas e que bene cios pode
ter iso na sea educaci n.

Entendo que os puntos bAsicos
deste como poden sintetizarse
da seguinte forma:

- Desenvolvemento das capaci>
dades de observaci n.

- Achegamento da Arte k£ Esco»
la Infantil.

- Subministro de informaci n
variada.

- Desterro de modelos e este>
reotipos.

Con relaci n ao primeiro dos
puntos expostos -0 desenvolve>
mento das capacidades de ob»
servaci n- a maiora dos nenos
tende a desenvolver un enico
esquema para debuxar persoas
que se mant@n con poucas varia
ci ns. Coa observaci n lograre»
mos mellorar esta circunstancia.
Isto @, estimularemos o incre»
mento e o perfeccionamento
do nemero dos seus esquemas.
Incentivando esta conduta, o
alumnado de infantil consegui-
rk, en xeral, bos resultados, en
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tanto que estamos posibilitando
a evoluci n da sea destreza para
captar detalles, formas, actitu»
des, posici n dos modelos, mo»
vemento, etc. (Fig.1)

A inmersi n dos nenos na Arte
proporci nalles outra forma de
aprender a trav@ds do mundo.
Facil talles a oportunidade de
explorar e examinar materiais,
de recozecer as posibilidades
do seu corpo en movemento, de
distinguir estilos e de apreciar
outras maneiras de facer. Deste
modo, as artes £brennos novos
campos de traballo que achega»
rkn s nenos expectativas dife>
rentes. Como veremos no apar
tado dedicado £s t@cnicas, hai
moitas maneiras diferentes de
observar, aprehender e de crear
arte, as como gran cantidade de
materiais e ferramentas sinxelas
que poden ser usadas perfec»
tamente polos nenos pequenos
(Isbell e Raines, 2003).

Con relaci n ao terceiro pun»
to, para calquera educador @
evidente que canto mé£is rica
e variada sexa a experiencia
art stica (comunicaci n, con»
templaci n, experimentaci n e
expresi n) nos primeiros anos
infant s, mkis posibilidades terk
o neno de adquirir unha concien»
cia estdtica que lle axude na sea
evoluci n persoal. A rma Eisner
que, para 0S nenos pequenos,
o mundo sensorial @ unha fonte
de satisfacci n e a imaxinaci n @
unha fonte de lecer baseado na
exploraci n. E son estas inclina»
ci ns k satisfacci n e £ explora>
ci n o que os educadores e pais
intelixentes desexan alimentar
para que non se afoguen baixo o
impacto dunha educaci n seria
(Eisner, 2004: 21).

A importancia do desterro de
modelos e estereotipos, foi sina
lado, entre outros autores, por
Wilson; a rma que naturalmente

0s nenos tenden espontas
neamente a facer debuxos ro»



ménticos e a retratar encontros
con monstros, crimes e mundos
en guerra. O mundo dos nenos
non se limita ao mundo presente
na vida cotik; @ tam@n o mundo
do futuro imaxinado, moitas de
cuxas visi ns provezen da arte
adulta ou dos medios de comu»
nicaci n. O mundo do neno @
unha noci n romé&ntica que cen
tos adultos benintencionados
impozen aos nenos.  (Wilson,
Hurwitz, e Wilson, 2004: 203). En
efecto, a limitaci n da informa>
ci n visual dos nenos a imaxes
estereotipadas e a modelos fal>
samente infants @ habitual nal>
gunhas escolas; e isto fai que o
mundo visual dous nenos se em»
pobreza. Ademais, esta prkctica
non toma en consideraci n que,
moitas veces, 0S seus intereses
visuais e os seus referentes ico»
nogrk cos son alleos ao que oco»
rre no ambiente escolar. certo
que o mundo real estk presente
nas seas vidas, pero, ademais
das actividades cotiks (familiares
e escolares), as seas ideas estkn
tam@n moi pretas aos videoxo»
gos, £ televisi n, aos mundos
estrazos e remotos das pel culas,
e a realidades terror cas que se
mesturan no seu contorno a tra»
v@s das novas dos xornais e dos
medios de comunicaci n. Todos
eses mundos propios fornecer de
imaxes aos debuxos dos nenos e
ademais forman parte da icono»
graf a dos artistas actuais. Unha
boa estratexia educativa debe
ter en conta esta realidade.

De conformidade coas ideas
expostas, e descendendo ao te>
rreo da prkctica educativa, des>
cribiremos seguidamente algun>
has t@cnicas sinxelas para ou seu
emprego na aula de infantil.

DEBUXO. habitual deixar
para 0Ss cursos superiores 0
debuxo de observaci n, pero
considero que conv@n empezar
dende infantil. Debuxarse os
uns aos outros, debuxar no patio
aos amigos, £ xente darea, A

partir do diZlogo podemos facer
que se xen nas caracter sticas
de cada modelo: como leva o
pelo?, solto, con coletas, en deas
trenzas, curto, @ louro ou more>
no?; como @ a sea chaqueta?,
ten bot ns, moitos, poucos, ten
petos; e os pantal ns, de que
cor son? (Wilson, 2004: 91). A
pesar da sea curta idade os ne»
nos de infantil, alcanzarkn bos re»
sultados e desenvolverkn as seas
destrezas para captar as formas
e detalles que o obxecto a de»
buxar lles suxira. A este respecto,
na gura 2 vemos a Catedral de
Santiago debuxada do natural,
con gran riqueza de detalles, por
unha nena de 4 anos. (Fig.2)

Sempre hai un momento no
cal se lle introducen os materiais
ao neno por vez primeira; cada
material presenta posibilidades
moi diversas e a busca desa ri>
queza, que posibilita expresi ns
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meltiples e variadas, debe guiar
a traxectoria na aula.  positivo
que os nenos se fagan cargo dos
materiais, do seu coidado, da
sea recollida, e que os compar
tan, pois representa un aspecto
importante da aprendizaxe de
actitudes na aula.

PINTURA. A tdmpera @ proba>
blemente o tipo de pintura mé&is
satisfactorio para o seu uso en xe»
ral. cubrinte, soluble na auga, @
posible variar a sea densidade, as
cores combinan facilmente, seca
con rapidez e as seas manchas
I mpanse sen problema. P dese
aplicar con diferentes utensilios:
pinceis, rodetes, esponxas DA&>
nos diferentes acabados segun>
do a apliguemos chorreando,
salpicando, estirando  Aos ne>
nos mkis pequenos podemos ini»
cialos na pintura coas ceras; este
@ un material moi vers#til, cuxos
trazos se mesturan con facilida»
de estirEndoos coas mans e que
permite que se poidan combinar
con outros materiais como crema
de mans, pasta de dentes, aceite
cosm@tico, tintas, etc., obt@ndo»>
se as distintos resultados (Fig.3).

GRAVADO. Estampar con»
siste en transferir un desezo da
super cie dun obxecto a un pa»
pel. P dese, nun primeiro mo»
mento, xogar coas pegadas das

mans (ou dos p@s); ademais do
est mulo visual de ver re ectida
a sinal das s®as mans, estaremos
xogando con est mulos tkctiles e
sensoriais. O mundo da natureza
ofrdcenos unha grande varieda>
de de materiais cos que traballar
esta t@cnica: froitas, hortalizas,
follas ou cortizas achegan dis>
tintas formas coas que estampar
enriba dun papel, alternando

guras, cambiando a cor, substi>
tu ndo o papel branco por outro
mAis escuro  Ver como xorden
as copias, como se gasta a pintu»
ra, como saen unha copia, dous,
tres, e xa non saen mkis e
volta a dar tinta, todo un proceso
de creaci n (Fig.4).

PAPEIS. Compozer sobre o
plano con distintas formas, pro»
ducir xestos que cambien o as»
pecto deste material (enrugar,
romper, cortar, facer b las, do>
brar, etc.); combinar distintas cla»
ses de papel sup n crear formas
con diferentes texturas, cores e
formas. Ademais, estaremos tra>
ballando con movementos, con
xestos e cos sons que se produ»
cen ao enrugar, axitar ou resgar o

papel (Fig.5).

MODELAR. De todas as posi»
bilidades que ofrecen as t@cni>
cas tridimensionais, nas escolas
s ese utilizar preferentemente a
plastilina antes que outros mate>
riais. Pero as vantaxes do barro
e a plastilina a nivel t&ctil son si>
milares: estirar, amasar, romper,
xuntar, gravar con utensilios que
alteren a textura uniforme da su»
per cie Ambos son materiais
sensibles £ presi n e ao manipu»
lalos cambian. Co seu emprego,
0 neno vai tomando conciencia
das formas e desezos tridimen>
sionais.

CONSTRU'R. Xuntar cousas,
compoger non espazo con distin»
tos materiais (caixas, latas, tapas,
envases, etc.), construr cousas
pequenas como xoguetes, mk>
quinas ou robots ou traballar en
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grupo creando formas grandes
con caixas de cart n, xogando
con redes de pallizas e plastilina,
ou con anacos de porespkn e
ramas, experimentando as co
equilibrio. Este tipo de activida
des impulsa ao neno £ toma de
decisi ns sobre o seu traballo.

Tam@n p dense desezar es»
truturas ao aire libre con p las,
pedras ou sucos na area (Figs. 7
e 8).

Tras esta breve exposici n de
estratexias docentes e das t@cni»
cas plksticas que se poden em»
pregar na aula de infantil, non
queremos rematar este art culo
sen a rmar de novo, a modo de
resumo, a grande importancia
que ten o achegamento da Arte
E educaci n infantil: @ evidente
que partindo da observaci n de
obras de artistas obt@zense bos
resultados. Ao cozecer distintos
estilos p dense descubrir novas
estratexias sobre o uso dos ma»
teriais e o desezo das formas, e,
en consecuencia, enriqu@cense
as creaci ns dos nenos.
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Jos@ 5 anos

Universidade de Granada
pchancon@ugr.es

Con esta proposta explicamos
unha experiencia para estudar a
cor no debuxo infantil. Foron moi
poucos autores 0s que realizaron
importantes estudos neste cam>
po, entre eles hai que destacar a
G.H. Luquet, Viktor Lowenfeld e
Luisa Mar a Mart nez, autores de
recozecido prestixio, a nda que
hai que resaltar que moi poucos
centrkronse en analizar en pro»
fundidade o apaixonante terreo
da cor.

Con esta experiencia p den>
se deducir aspectos como se 0s
nenos e nenas con idades entre
5 e 6 anos utilizan a mesma cor
durante o proceso de traballo £
hora de realizar un debuxo es»
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pont£neo, se existen diferenzas
no uso da cor cando realizan un
debuxo a partir dun modelo do
natural ou que ocorre cando fan
un debuxo a partir dun modelo
sen dispozer das cores locais do
obxecto.

Cos nenos e nenas en idade
escolar p dense investigar as>
pectos derivados do uso da cor,
que nos permitan cozecer en
profundidade os suts mecanis»
mos que os levan a optar por un
tipo determinado de cromatismo
nas seas obras.

A continuaci ndesenvolvemos
unha proposta para estudar 0s
posibles xeitos de analizar a cor
no debuxo infantil, trktase dunha



serie de exercicios e actividades,
a trav@s dos cales p dense pes>
cudar aspectos moi interesantes.

Actividade 1: Debuxo espon»
tAneo

conveniente seleccionar nun»
ha mesma clase varios grupos re»
ducidos de alumnos para poder
ter unha maior observaci n indi>
vidual de cada un e do seu de»
buxo. Posteriormente entregara-
se a cada neno as mesmas cores:
azul, laranxa, rosa, vermella, azul
celeste, amarela, violeta e verde.
conveniente que os lapis de co»
res estean fabricados do mesmo
material. O soporte que utilizaron
para a realizaci n do debuxo foi
un formato de papel A4.

Unha vez que cada neno dis»
puxo do seu material de traballo,
coment uselles que tizan que
debuxar o que eles quixesen. A
partir de ent n demos un sinal
para que todos comezasen a de>
buxar £ vez, e as poder anotar a
cor que tenden a coller primeiro,
logo o segundo e as sucesivas
mente.

Posteriormente p deselles
propogzer de novo realizar un de»
buxo dese mesmo grupo, para
estudar se no inicio do segundo
debuxo volven usar a mesma cor
que no inicio do primeiro.

Aspectos a destacar:

1. A maior a das nenas cando
van comezar os seus debuxos
tenden a coller en primeiro lugar
a cor azul, seguido de vermellos
e verdes.

2. A maior a dos nenos, come»
zan os seus debuxos con cores
como a vermella e a verde, se>
guidas de celeste, violeta e ama>
rela. Hai que destacar que o0s
nenos comezan 0s seus debuxos
cunha variedade maior de cor
que as nenas.

3. A vermella e a verde son as
cores méis utilizadas £ hora de co»
mezar os seus debuxos, case un
56% de nenos e nenas comezan
con algunha destas deas cores.

Actividade 2: Debuxo partin»
do dun modelo real

Para realizar esta actividade,
ofrec@uselles como modelo deas
pezas de froitas, bodeg ns moi
simples, estruturas. etc. Acons@>
llase colocar pezas como unha
laranxa e un pl£tano.

Posteriormente propexoselles
que debuxasen o modelo para
estudar se utilizan as cores locais
das pezas que lles presentamos
ou se prescinden deles e de»
buxan con calquera outra cor.

Posteriormente p dese incen»
tivar aos nenos e nenas para que
sigan debuxando nesta mesma
actividade. P deselles propozer
que, ademais dos elementos que
lles preparamos para debuxar,
coloquen mékis pezas ao redor,
creando unha composici n ou si»
teen os elementos sobre algunha
super cie diferente. As podere>
mos analizar que cores utilizaban
posteriormente, se tezen algun>
ha relaci n coas pezas do mo»
delo, se seguen empregando as
cores reais que tezen os obxec»
tos ou se existen diferenzas entre
os debuxos que fan os nenos dos
que fan as nenas.

Hai que destacar:

Tanto 0s nenos como as nenas,
cando se lles prop n facer un de»
buxo tomando como referencia
un modelo real, utilizan as cores
locais do modelo.

Actividade 3: Debuxo partin>
do dun modelo real elimi>
nando a cor local deste.

Neste caso propexoselles
tanto aos nenos como £s nenas
que debuxasen deas pezas de
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froita: unha pera e una cenoria,
colockndolles unha composici n

como modelo de referencia.

Como no exercicio anterior
tam@n demos a liberdade de se>
guir debuxando unha vez termi»
nadas as pezas de froita e ofrecer
a posibilidade de colocar estas
sobre algunha cesta, elemento

ou super cie.

Hai que destacar que para

nos non poden utilizar as cores
do modelo que tezen diante.
Por exemplo, se lle ofrecemos
un bodeg n composto por unha
pera e unha cenoria, non pode>
rkn utilizar nin a cor verde nin a
laranxa. As poderemos estudar
a sea reacci nao debuxalo. Cen»
trar@dmonos sobre todo no colori>
do que utilizan e as diferenzas de
cor entre os debuxos.

Aspectos a destacar:

1. Cando aos nenos e nenas se
lles pide que fagan un debuxo
tomando como referencia un
modelo e que supriman as cores
locais, reclaman as cores que ne»>
cesitan para poder pintar o mo»
delo, ou nalgens casos mesturan
as cores para obter as que non
se lles ofrecen.

2. Tanto 0s henos como as ne»
nas cando non tezen as cores
que necesitan para poder repre>
sentar o modelo, utilizan gamas
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Xogando a ser artistas! @ un
proxecto artstico no que se le>
varon a cabo unha serie de acti>
vidades relacionadas con dous
artistas: Joan Mir e Paul Klee.
Joan Mir foi traballado co alum»
nado de 4 anos do Colexio Divino
Maestro de Santiago de Compos>
tela durante o primeiro trimestre
de curso. Antes de empezar a
traballar, intentamos cozecer al>
gunhas obras de Mir e gozar de-
las, e as despois, sentir o mesmo
dis nosas propias produci ns;
ademais de progresar no dominio
da psicomotricidade na.

Nun primeiro momento visita
mos a biblioteca do Centro para

acadar informaci n sobre Mir .
Consultamos na Internet e nas
enciclopedias nas que se falaba
da sea biograf a que logo traba>
llamos na aula. Creamos un am»
plo arquivo visual que imprimi»
mos e puxemos pola nosa aula,
coa nalidade de que os mékis
pequenos se identi caran co es»
tilo e tdcnicas presentes na obra
do artista catal&n.

Ademais, para implicar ao res»
to dos nosos compageiros, tanto
mestres como alumnado, coloca>
mos carteis por todas as depen>
dencias do colexio, solicitando a
colaboraci n dos outros cursos e
recompilar material sobre Mir ,

Mestra de Educaci n Infantil
martariorey@edu.xunta.es

que se nos permita ter na aula.
Cada neno levou no caderno
viaxeiro unha nota na que tam@n
se solicitaba colaboraci n £s nais
e pais, nos s de material, sen n
de apoio durante o horario lecti>
vo e mentres durara 0 proxecto.
O noso desexo, falo tanto por
min -como mestra- coma polos
nenos, e que as nosas familias
participasen nos talleres. A ver
dade e que tivo moi boa acep»
taci n, e cada semana viea unha
nai a colaborar deas sesi ns po»
las tardes, axudindonos na ela>
boraci n de produci ns de gran>
de formato similares £s que Joan
Mir utilizou en cidades como
Barcelona, por exemplo.
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Copiamos nun mural a biogra»
fa, para 0 que empregamos as le>
tras maiesculas, deste xeito traba>
llamos o abecedario e os nemeros

principalmente- e puxemos por
detrks de cada obra o ttulo e o
ano de cada unha delas.

Trala realizaci n de tres obras
individuais que cada un dos
nenos e nenas xeron: A luva
branca ; O ouro do azul e
Autorretrato traballamos
conxuntamente en obras colecti>
vas como: Muller con chapeu ,
A maxia da cor , Paisaxe cata>
I£n nocturno , Muller e paxaro
e O tapiz dafundaci n .

Pero para considerarnos ver
dadeiros artistas, dentro deste
x0go en Infantil, decidimos facer
unha exposici n coa nosa extens
sa produci n. Colocamos a ex»
posici n nanosa aula, onde cada
pintura tiza a tarxeta debaixo
cos datos do seu autor. Manda>
mos invitaci ns a casa para que
vieeran os familiares a admirar e

mercar as nosas obras, como
se f semos unha galer a de arte.
Tam@n entregamos persoalmen>
te, unha tarxeta ao resto de com»
pazeiros do colexio. Para esta
tarefa, os nenos agrupados por
parellas an polas aulas anuncian>
do a apertura da nosa galer a de
arte. Para que non houbese pro>
blemas de espazo, f xose un ca»
lendario para que todas as clases
da escola nos visitasen evitando
as aglomeraci ns.

~ hora de chegada dos visi»
tantes, cada neno tiza un lugar
e unha funci n encomendada
como guas da exposici n, fa
cendo unha breve explicaci n
para as persoas, froito de todo
0 que aprenderan durante este
tempo.

As obras individuais foron valo»
radas simbolicamente nun euro.
Cando a obra estaba vendida,
0s nenos, poz anlle un adhesivo
vermello que indicaba que xa es-
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taba adxudicada. Coas compo»
sici ns colectivas organizamos
unha poxa, na que curiosamente
alcanzaron prezos elevados. A
recadaci n foi parar a unha ONG
da cidade. O donativo veuno re>
coller a presidenta da organiza>
ci n quen agradeceu a xenerosa
contribuci n e destacou o labor
e o traballo que se xera.

Para este acto, invitamos aos
medios de comunicaci n, presu»
mimos de sar na prensa e gus»
tkronnos moito as gravaci ns
que nos xeron, tanto na aula
mentres o0s cativos explicaban
0s seus traballos, como na visita
que xemos £ exposici n sobre
Joan Mir na Fundaci n Caixa
Gallicia situada na reea do Vilar da
nosa cidade, Santiago de Com-
postela. Sa mos na TVE para Ga-
licia facendo de gu as das obras
da nosa exposici n. Finalmente,
inventamos un himno do proxec-
to que era unha homenaxe ao
extraordinario artista J. Mir .

Anos despois, seguindo esta
mesma metodolox a, levamos a
cabo o proxecto sobre o artista
internacional Paul Klee, na Esco-
la de Educaci n Infantil da Igrexa
en Ortozo (Ames), na provincia
da Coruza. Por tratarse dunha
escola unitaria pareceunos mékis

Cantic
Joan

enriquecedor facer a exposici n
nunha cafeter a pr xima ao noso
centro, que habitualmente ten
eventos culturais relacionados co
mundo art stico. Deste xeito con-
seguimos maior difusi n.
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Profesor Formaci n Profesional de Educa»
ci n Infantil

Xa hai algens anos, tiven a
sorte de cozecer a experiencia
reggiana cando faca ks prkc»
ticas de maxisterio nas escolas
infant s Municipais de Pamplona
(0-3), onde tam@n comezaban a
profundar na losof a de Reggio
Emilia.

Estou falando dun proxecto
que leva en marcha méis de co»
renta anos e que visitan centos
de persoas de todo o mundo.

Logo de traballar nesta nova
forma de educar durante mé&is de
quince anos, podo constatar que
na universidade non se cozece a
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losof a de Loris Malaguzzi, salvo
en contadas excepci ns.

Reggio @ unha cidade duns
150.000 habitantes do norte de
Italia, pr xima a Bolonia, nunha
das zonas mékis pr speras do
pas. O Concello ten 36 esco»
las infants de 0-3 (Nidi) e 3-6
(Scuole d Infanzia). Unha das
particularidades deste proxecto
educativo @ que a cidade enteira
estk inmersa no proxecto, e son
conscientes do importante labor
destas escolas cara £ educaci n
dos seus cidadkns, que comezou



impulsado polas seas mulleres
logo da Segunda Guerra Mun>
dial, lideradas despois por Loris
Malaguzzi cando as cozeceu.

Pero centrEndome xa no
proxecto educativo de Reggio
Emilia, partirei dunha das seas
ideas mais importantes; o que
move as escolas de Reggio @ o
valor dunha educaci n que de>
fende e promove os dereitos e
as potencialidades dos nenos?,
pero tam@n das mestras e das
familias, polo tanto non falaria»
mos s do neno, sen n tam@n
das traballadoras das escolas e
das familias. Polo tanto, das re»
laci ns que se dan entre elas e
o medio.

A sea pedagoxa sust@dntase
nunha organizaci n administra-
tiva, social e educativa que con-
templa todas as necesidades da
escola, de formaci n das traba-
lladoras, de asistencia ks fami-
lias, de intercambio entre profe-
sionais, etc. Cun nanciamento
forte dos estamentos peblicos
que conf an neste proxecto e un
apoio tam@n moi forte da cidada-
n a. Esta organizaci n @ a virtude
mékis forte da obra pedag xica
de Loris Malaguzzi, precursor e
alma deste proxecto. forte por-
que deixa poucos cabos soltos e
porque @ un proxecto eminen-
temente prkctico, non queda na
teor a, todo leva £ prkctica. Polo
que hai que destacar que @
unha elecci n cultural forte (...)
de carkcter te rico e cient co
(Hoyuelos, 2004).

Na vida cotik da escola existen
varios piares que unidos conse-
guen esa forza que desprenden
as seas escolas cando profundas
no seu traballo.

Darei un repaso rkpido a es-
tes piares, algens dos mékis im-
portantes, antes de determe no
taller e na gura que vai unida
ao mesmo o atellierista , e as

entender un pouco mékis algens
aspectos deste proxecto.

O noso modelo educativo ac-
tual mant@n a idea dunha mes-
tra-titora cun grupo de nenos.

A parella educativa reta ao
sistema a sacar do seu encerra-
mento e a sea soidade £ mes-
tra, para xuntar a deas mestras
(tres no caso dos Nidi 0-3) que
comparten un grupo sen subdivi-
si ns, coa mesma categor a pro-
fesional e as mesmas funci ns.
Deas mestras que compartirkn
ademais dos nenos, tam@n dife-
rentes puntos de vista que serkn
E vez deeas referencias ou formas
diferentes de relacionarse cos ne-
nos do grupo e as seas familias.
Ademais, ofrece a oportunidade
de traballar con outras formas de
organizaci n, ben sexa en grupo
grande ou en grupo pequeno.

O espazo ambiente en Reg-
gio @ un elemento fundamental
como dixen antes. Un espazo-
ambiente que busca un di£logo

entre arquitectura e o proxecto
pedag xico, unha escola cun
ambientes esteticamente cklido
para ser vivida.

Cando chegas a Reggio e en»
tras nunha das seas escolas o
primeiro que che impacta @ o es>
pazo-ambiente. A organizaci n,
variedade e riqueza dos espazos,
mobiliario e materiais @ enorme.
Con xen arte e est@tica. Tam@n
na sea rica decoraci n a trav@s
de todos estes elementos unidos
E exposici n dos produtos dos
nenos, as como da documenta-
ci n dos procesos realizados dos
que logo falaremos.

Os espazos de Reggio falan e
comunican e sobre todo trans»
miten unha mensaxe de beleza,
cultura, relaci ns e coeecemento
que non deixan neutrais a aque-
les que as visitan (Rise, 2005)

Este @ un elemento importan-
te porque a trav@ds dela deuse
a cogecer internacionalmente o
proxecto reggiano.

A documentaci n en canto a
contido @ un material que rexis>
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tra 0 que os nenos din e fan (o
traballo dos nenos) e o modo
en que a educadora se relaciona
con eles e o seu traballo.

Pero tam@n @, como dixen an»
tes, dar a cozecer ou sacar £ luz
ese traballo e abrir e facer visible
a escola, xerando ante a socieda>
de con anza e lexitimidade.

Detrks desta documentaci n
atopamos unha escola transpa»
rente que ofrece unha imaxe dig»
na da infancia dando visibilidade
ao traballo de todos os que nela
habitan.

E chegamos ao taller, unha
das achegas mékis importantes
e orixinais ao proxecto reggia»
no por parte de Loris Malaguzzi,
pola sea ruptura coa escola que
cozecemos.

A nais dos anos 60, segundo
unha idea de Malaguzzi, en cada
escola para nenos de 3 a 6 anos
creouse un taller cun educador
cunha formaci n artstica e panr
ticularmente en est@tica: o talle>
rista?.

O taller @ un tipo de losof a,
onde non se traballa a expresi n
plAstica ou art stica, sen n onde
ofrecemos a posibilidade de
que os nenos poidan facer a o>
rar as seas meltiples linguaxes.
Este taller inscrbese en algo
mAis complexo, entendendo a
complexidade como non ter as
cousas separadas. Por exemplo,
cando o0 neno debuxa estk fa
cendo moitas cousas (falar, ma»
temkticas, construr, relacionar
se...). Complexidade implica non
simpli car e non xeneralizar (non
todos os nenos levan as cousas £
boca, non todos son egoc@ntri>
C0s,...) € non programar, progras
maci n entendida como unha
secuenciaci n lineal de obxec»
tivos e contidos, da continuida»



de, sen n que falar amos dunha
discontinuidade, da incerteza e
imprevisibilidade.

Coa aparici n do taller cem>
prese unha das méiximas que
lanzaba Malaguzzi como provo»
caci n, cando dica que haba
que pechar os libros de peda>
gox a, psicolox a e didkctica. A
inspiraci n do taller prov@dn de
multitude de lecturas e experien>
cias diferentes, como a losof a,
a arte, a neurociencia,...

O taller e o tallerista nacen para
traballar a est@tica, para traballar
con creatividade e as romper
coas rutinas e co sempre feito.
Vezen perturbar o vello modelo
de escola infantil e £s mestras
para que estas non se deixen le>
var por esa rutina. un lugar de
exploraci n, de provocaci n e
de experimentaci n continua e
que se expande por toda a es-
cola, impregnkndoo todo e a to»
das as persoas que forman parte
dela. Falariamos m#is de £mbito
que de espazo, entrando a fon
mar parte doutro xeito de mirar
a vida coti£ en todas as seas si>
tuaci ns.

O taller ofrece unha cantidade
grande de obxectos e materiais,
tanto pl&sticos como non estru»
turados, que provocarkn a apa>
rici n de multitude de linguaxes
expresivas que nos mostrarkn
todas as seas capacidades, para
construr cozecemento xunto
cos demais, mestras inclu das,
que acudirkn ao taller cos nenos
e tallerista.

Moitos destes obxectos non
estruturados dos que falamos
provezen dun centro de Reci>
claxe Creativa chamado REMI>
DA (Rei Midas), un proxecto do
Concello de Reggio Emilia (Ita»
lia), AGAC Empresa peblica de
subministraci n de auga e gas)
e xestionado pola Asociaci n de
Amigos de Reggio Children. Este
@ un centro de recollida e distri>

buci n de material: papel, car
t n, cerkmica, cordas, pl&stico,
madeira, etc , £s escolas infan>
ts, de primaria e de secundaria,
as como a asociaci ns culturais,
centros sociais, terceira idade,
etc. As mesmo Remida promove
e organiza laboratorios e talleres,
ademais de cursos de formaci n,
seminarios, conferencias,

Bibliogra a

AA.VV. (1995). La inteligencia se
construye uskndola. Madrid: Mo»
rata.

AA.VV. (2005). Los cien lenguajes
de la infancia. Barcelona: Octae>
dro-Rosa Sensat.

Egunsenti, E.I. (2006). El taller de
expresi n en infancia, INFANCIA
N”100. Rosa Sensat: Barcelona
(pp.18-23)

Hoyuelos, A. (2004). La @tica en
el pensamiento y obra de Loris
Malaguzzi. Barcelona: Octaedro-
Rosa Sensat.

Hoyuelos, A. (2006). La est@tica
en el pensamiento y obra de Lo>
ris Malaguzzi. Barcelona: Octae>
dro-Rosa Sensat.

Malaguzzi, L. (2001). La educa>
ci n infantil en Reggio Emilia.
Barcelona: Octaedro-Rosa Sen>
sat.

Rise, M.A. (2005). El espacio-am>
biente en las escuelas de Reggio
Emilia, en INDIVISA, Boletn de
estudos e Investigaci n, 2005
Monograf as lll. Centro Superior
de Estudos Universitarios La Sa»
lle. Madrid (pp. 27-36)

Notas

1 Utilizarei pronomes e nomes masculi>
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2 Utilizarei esta palabra para nomear ao
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Profesora de Educaci n Pl&stica e Visual
Ikastola Olabide (Vitoria-Gasteiz)
gentzanoide@euskalnet.net

A actividade que presentamos
acontinuaci n @ a exposici n so>
ciocultural que no ano 2004 rea»
lizou a lkastola Olabide (Vitoria-
Gasteiz) na sala de exposici ns
do centro cvico Hegoalde de
Vitoria.

Unha das actividades que o
Departamento de Pl&stica que
coordino neste centro escolar,
ten por costume realizar ao nal
do curso acad@mico a montaxe
dunha exposici n coas obras
realizadas polo alumnado, xeral>
mente na £rea de expresi n pl&s»
tica, anda que ks veces tam@n
existen achegas da Area musical
ou das ciencias naturais.
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unha clksica actividade que
serve para facer visible o que se
traballou ao longo de todo o cur
so e onde o alumnado pode ver
0 que 0s compagzeiros doutros
cursos realizaron e que doutro
xeito non poder an cozecer. Hai
que ter en conta que os traballos
real zanse e presentan en clase
para a continuaci n, a maior a
das veces, destrur polos seus
autores e acabando nas papelei>
ras dos corredores, ou gardados
nun recuncho da casa onde non
molesten moito.

Por outra banda, o lugar onde
se realizaa exposici n, adoita ser,
dependendo das necesidades de



espazo que nese momento teza
0 centro, ou ben a biblioteca ou
o hall principal, @ dicir sempre
dentro da escola.

Por@n, nesta ocasi n, conxun»>
tamente estudantes e profeso>
rado, decidimos que queriamos
que os traballos traspasaran as
paredes da escola, que chega»
sen a todos os cidad£ns, com»
pletar o proceso art stico e para
iso pasamos a buscar un sala de
exposici ns da cidade. A tarefa
non foi nada doada porque a
maior a tizan unha longa lista de
espera, pero nalmente conse>
guimos a sala de exposici ns do
centro c vico Hegoalde.

Unha vez conseguida a sala, ta»
m@n decidimos que a exposici n
tiza que ser didkctica, e dicimos
did£ctica porque se entendemos
por expoger presentar ou exhibir
unha cousa en peblico para que
sexa vista, non queriamos que a
actividade quedase resumida a
iso.

O noso obxectivo era que o
peblico que se achegase £ sala
de exposici ns, que polo lugar
onde est£ situado o centro c vi>
co pod a ser de moi variadas ida-
des, primeiro: non se aburrise, e
segundo: tivese a posibilidade
de obter un cozecemento en re»
laci n coas obras contempladas,
e polo tanto, tam@n un maior
goce delas.

Cremos no enfoque non direc>
tivo da educaci n art stica, non
podemos ensinar directamente
a outra persoa, s podemos fa»
cilitar a sea aprendizaxe. A re>

exi n sobre o signi cado da
obra pode ser inducida para que
0 observador chegue a descubrir
signi cados segundo as seas ex»
periencias previas. Polo tanto, se
ofreciamos de entrada todas as
respostas, apagabamos a sea cu»
riosidade e convertiamos a obra
unha vez mékis en pura informas
ci n. A tarefa pois, era a contras

ria, avivar o misterio, intensi car
a curiosidade, espertar o inte»
rese, cuestionarse. Por iso non
quixemos dar ningunha lectura
das obras, s suxerir, propozer e
insinuar.

Para iso, logo de pensar distin>
tas posibilidades, optamos pola
utilizaci n da mascota do colexio
como f o condutor da mostra. Pe>
gkronse por toda a sala diferen»
tes imaxes da mascota Ahotsu ,
en posici ns diferentes, das que
saan, tipo ¢ mic, un ou varios
bocadillos que sobre todo inte>
rrogaban ou insinuaban. Deste
xeito, as obras convertgronse en
instrumentos para que 0s espec>
tadores deixasen de selo, como
anda adoita ser bastante habi»
tual na maior a das exposici ns,
e as eles mesmos convert@gronse
en protagonistas dunha nova ex»
periencia propia.

A mostra estaba composta de
traballos bi e tridimensionais rea»
lizados polo alumnado de todos
os niveis, desde infantil ata se»>
cundaria. Estes traballos estaban
articulados ao redor dos diferen>
tes talleres que vezen desenvol>
vendo na escola desde que no
seu d a, coa LOGSE, as lecci ns
pasaron a chamarse unidades di>
dkcticas. Ent n, o Departamento
de Pl&stica decidiu que nin mékis
lecci ns, nin mk&is unidades di>
dkcticas, ase a traballar por ta»
lleres educativos art sticos.

Tomouse esta decisi n por
que cremos que, dentro da pe>
dagox a activa, os talleres edu»
cativos son unhas ferramentas
moi id neas para traballar con
escolares. Parece que soportan
mellor que a clksica aula actitu>
des imaxinativas e situaci ns di»
vertidas, sempre en funci n duns
obxectivos pedag xicos.

Se a maior parte do desenvol>
vemento intelectual e fsico du»
rante a infancia real zase a trav@s
do xogo, por que a escola cando
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traballa con adolescentes case
abandona totalmente a actitude
ledica?

Di Johan Huizinga no seu libro
Homo Ludens, onde trata de de>
terminar a conexi n entre xogo
e cultura, que a x@nese e desen»
volvemento da cultura poseen un
carkcter ledico. O xogo implica
unha constante operaci n men»
tal de descubrimento, impulsada
por unha actitude natural de cu>
riosidade cara ao descozecido, o
novo, o mundo.

O ser humano @ incapaz de
aprender, de asimilar informa»
ci n, ideas ou conceptos, sen
unha actitude emotiva, anda
que s sexa un pequeno intere»
se, que lle de signi cado ao que
fai. Segundo Dewey, na escola,
o0 alumnado, mékis que cozece>
mentos adquire actitudes, es»
tratexias de acci n e de pensa>
mento. Estas non proceden dos
contidos do curr culo, sen n do
m@todo educativo, que, qudirao
ou non, sempre transmite xeitos
de ver e facer; a clave consistir a
pois, en dirixirse £s actitudes. Por
iso, caracter sticas da educaci n
como motivante, participativa,
interactiva e divertida, atopab#k>
molas m#is nos talleres que na
unidade didkctica. Algens dos
talleres que se traballan no cen>
tro son: Taller de t@cnicas, taller
de cor, taller de fotograf a, taller
de dese®o, en base a artistas de
diferentes @pocas, segundo o
ano e a teméktica escollida polos
profesores.

A montaxe da exposici n tas
m@n foi parte da actividade edu»
cativa, posto que foi o alumna-
do de cuarto de ESO o que se
encargou de meter as obras nas
furgonetas, sacalas e unha vez na
sala, decidir o seu desezo de on
ganizaci n. Aimaxinaci n e crea
tividade do alumnado unha vez
méis tivo o seu protagonismo.
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Durante o tempo que durou
a exposici n, uns quince d as,
os alumnos tam@n foron eles os
encargados de coidar a sala me>
diante un sistema de quendas.

~ exposici n foi bastante xen»
te, anda que @ certo que prin>
cipalmente familiares e amizades
do alumnado. Pero tam@n, ao
estar a exposici n nun centro
c vico, pasaron por al colectivos
sociais de diferente ndole que
habitualmente non estEn moi
familiarizados coas exposici ns,
e menos cunha realizada por es»
colares, por exemplo xubilados,
amas de casa, deportistas, ou
nenos. A educaci n art stica pa»
saba as da escola ao barrio.

A valoraci n que xemos da
exposici n foi enormemente
positiva. Puidemos comprobar
como unha exposici n didkctica
p dese converter nunha ferra
menta para fomentar a educa»
ci n est@tica dos escolares, as
como para que estes, £ sea vez,
contribean tam@n a dar vitalida»
de cultural £ nosa sociedade.

certo que este tipo de ex>
posici nslevan traballando xa un
tempo desde instituci ns como
museos, caso do Guggenheim,
que todos 0s anos organiza unha
exposici n cos traballos dos es»
colares que participaron nos seus
programas educacionais, pero
de xeito paradoxal, non dende
a escola.

Os educadores temos, pois,
nas exposici ns didkcticas un
recurso pedag xico de primeira
orde para fomentar o interese do
noso alumnado polo mundo da
arte, afectando dun xeito global
a sea dimensi n cognitiva, afec»
tiva e social.



Dirixo unha escola de arte en
Santiago de Compostela. Son
artista e o ensino @ o meu medio
art stico. Dese#o e dirixo proxec»
tos que os meus alumnos levan
a cabo.

O Paxaro de Lume @ un proxec>
to desenvolvido ao longo de
catro meses por nenos de entre
sete e catorce anos. O esp rito
do proxecto segue as ideas de
Maria Jeses Agra e Elliot Eisner
sobre a educaci n artstica, na
que se establece como obxec>
tivo educativo que os alumnos
adquiran os conceptos e conti>
dos artsticos, os procedemens
tos e tdcnicas que utilizan os

profesionais da arte . E como
obxectivo eltimo, a construci n
de unha estrutura de pensa»
mento, unha forma de mirar, que
se prolongue moito mékis alk do
per odo escolar e que capacite
Es persoas para comprender e
apreciar os valores est@ticos da
arte e do mundo que os rodea
(Agra, 1999).

No Paxaro de Lume 0s nenos
viviron un proceso de creaci n
id@ntico aos dos artistas profe>
sionais na realizaci n das seas
obras.

O proceso de creaci n come>
za coa de nici n dun problema-

Estudio de Arte ECO
arte-eco@hotmail.com
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Debuxos rkpidos de bailarinas e pAxaros

proxecto £ que o artista deberk
dar soluci n. No noso caso, par
tindo da mesica que escribiu Stras
vinsky baseado no conto ruso do
Paxaro de Lume e na obra que
Matisse desenvolveu con papeis
recortados, 0 proxecto consistiu
na creaci n duns Libros de Artis»
ta. Cada neno concibiu e desen»
volveu un para trasladar a imaxes
a mesica de Stravinsky e o conto
ruso. Como material de traballo
empregamos, como Matisse, pa>
peis de cores. A eltima parte do
proxecto consistiu en reunir as
tres linguaxes: verbal, musical e
visual e montar unha pel cula.

A estrutura do traballo seguiu
as etapas do proceso creativo
establecidas por Wallas (1926):
informaci n, incubaci n, ilumi>
naci neveri caci n.

A informaci n (proceso de re»
collida de datos e traballos pre>
vios enfocando os detalles do
problema) posibilita o proceso
inconsciente da incubaci n no
que a mente traballa na soluci n
(luminaci n) do mesmo. A fase
eltima, a veri caci n, @ cando as
soluci ns son organizadas e pro»
badas loxicamente (no noso caso
@ o momento da exposici n).

Comezamos por presentar o
proxecto na clase e mostrar que
era un Libro de Artista e que
posibilidades presentaba. Escoi»
tamos a mesica de Stravinsky a
medida que iamos lendo o con»
to: o bosque tenebroso, a apa>
rici n do Paxaro de Lume, etc.
Estudamos a obra de Matisse e
enchemos as paredes da clase
con debuxos, pinturas e fotogra>
f as del. Estudamos as posibilida>
des expresivas da simpli caci n
formal e o poder evocador da
cor.

Durante meses en sesi ns
dunha hora e media semanais
dedickmonos intensa e exclu
sivamente a traballos que iran
madurando 0O noso proxecto:
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debuxos de paxaros, bailarinas e
bosques, sesi ns de dramatizas
ci n nas que 0s nenos interpre»
taban a mesica de Stravinsky cos
seus corpos, estudos de cor e de
composici n. Un lento proceso
de contacto co material do que
xurdira as soluciones ao pro»
blema-proxecto. Porque o acto
de creaci n non xorde da nada.
Xorde da inmersi n nun tema
determinado, do dominio dun
medio e dunha percepci n aten>
ta ao material co que se traba>
lla, £s relaci ns formais que van
xurdindo, £s ideas que se obsenr
van, a un mesmo... en palabras
de Arnheim (1969) percibir e
pensar son actos que se atopan
indivisiblemente  mesturados...
unha persoa que pinta, escribe,
comp n ou baila pensa cos seus
sentidos .

E, por n, comezou a materia»
lizarse o Libro de Artista. Cada
neno desezou a forma do seu
libro e a secuencia de imaxes. Ti>
veron que enfrontarse a proble>
mas dif ciles de resolver: como
se representa 0 voo dun paxaro
ou dunha pelexa contra o ven»
to? Como trasladar a imaxes as
sensaci ns de misterio, skbita
aparici n, batalla que crea a
mesica?

Un traballo de creaci n leva
un esforzo intelectual conside>
rable. Consiste en dar soluci n a
problemas para os que non hai
respostas a priori. Preparkramos
0 camizo para que 0s nenos ti>
Vesen recursos e intuici ns para
resolvelos pero no momento
da verdade tizan que sacar sos
as seas propias ores. Traballa
mos con papeis de cores por
que, ademais dunha homenaxe
a Matisse, ten moitas vantaxes:
obr ganos a simpli car e a sim»
pli caci n esixe dun traballo de
abstracci n, un dos obxectivos
educativos do proxecto. En se»
gundo lugar, contra o costume
de facer o traballo con liza e co»
lorear pasivamente, constru mos



a imaxe dende o plano e a cor. E
por eltimo, perm tenos traballar
a composici n pola facilidade
de ir quitando e pozendo papeis
ata dar coa imaxe nal.

Terminados os Libros de An
tista, reunimos as tres linguaxes:
verbal (o conto), musical (Stravin»
sky) e visual (as imaxes creadas
polos nenos) e montamos unha
pel cula.

A cltima fase do proceso crea>
tivo @ a exposici n. Cando o tra
ballo organ zase e m strase ao
mundo e interacciona con el. A
mirada dos demais transforma
a obra e ampl a e obxectiviza o
cozecemento do artista sobre
0 que estk facendo. Axedalle a
ver o seu traballo tal e como @.
Ademais, polo menos no caso
dos nenos, a exposici n digni>

ca o seu traballo e an malles a
seguir. As, 0 22 de setembro do
2006, presentamos a pel cula, os
libros de artista e o proxecto pe>
dag xico no auditorio do Centro
Galego de Arte Contempor£nea,
pechando, con este acto, o ciclo
completo da creaci n art stica.

Sexala Eisner (1972) que a
aprendizaxe art stica non @ unha
aprendizaxe nunha soa direcci n
que debe abordar o desenvolve>
mento das capacidades necesa>
rias para crear formas art sticas, o
desenvolvemento das capacida»
des necesarias para a percepci n
estftica e a capacidade de com>
prender a arte como fen meno
cultural.

Vexamos que obxectivos de
aprendizaxe se tocan no proxec»
to O Paxaro de Lume :

1.Experimentar o0 proceso crea»
tivo que viven os artistas na
creaci n das seas obras.

2.Cozecer de forma natural
e profunda a obra de dous
grandes artistas do s@culo
XX: Matisse e Stravinsky.

3.Cozecer o cambio art stico
que se produce a principios
do s@culo XX a travds de Ma»
tisse e Stravinsky, que come>
zan o seu desenvolvemento
co s@culo e os Libros de Artis»
ta, soporte que as vangardas
converten nun novo formato
de creaci n.

4.Ampliar a estrutura de refe>
rencia dos nenos introduc n»
doos nas formas art sticas
contemporkneas a trav@s de
artistas que, partindo dunha
educaci n cl&sica, chegan £
abstracci n a trav@s da sim»
pli caci nformal.

5.Traballar tres linguaxes art s>
ticos: a palabra, a mesica e a
imaxe. E por eltimo, en uni n
das tres, a linguaxe cinemato»
grk ca.

6.Cozecer e traballar os rudi>
mentos da cor, as seas posi>
bilidades construtivas (a par
tir da analox a e o contraste)
€ 0 seu potencial expresivo e
evocador.

Debuxos rkpidos de bailarinas e p£xaros

Debuxos rkpidos de bailarinas e pAxaros

7.Cogecer e traballar as posibi>
lidades expresivas da simpli >
caci nformal.

8.Cozecer e traballar elemen»
tos bsicos da creaci n como
son a composici n e a unida-
de visual.

9.Vivir a aventura da creaci n.
O reto intelectual de plasmar
unhavisi n.

No medio da escuridade todo v Ivese dourado e vermello

o Paxaro de Lume!
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No medio da escuridade todo v Ivese dourado e vermello
o PEjaro de Lume!

A batalla co vento O baile das princesas

Libro de artista de Laura Pintos (14 anos) en todas as seas posici ns de apertura
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Cando xestamos este proxecto
educativo trazamos un camizo,
unha rede que pretend a conec>
tar a arte, a escola e a cidade.
A rede proxectada fxose real e
comezou a crecer ao seu antollo.
Nunca pensamos que a proposta
tivese a resposta que tivo nin se
estendese mékis al dos | mites,
non s da cidade de Segovia,
sen n da provincia e ata de Co»
munidade Aut noma.

Agora, cando pareca durmi>
da, un artigo dille a oportuni>
dade de estirarse e tomar outros
rumbos, entrar en contacto con
outros docentes e, quen sabe se
con outras realidades escolares.

Convosco, cos vosos mundos,
queremos compartir a experien> Departamento de Educaci n do Museo de
cia que nos emocionou durante .
9 Arte Contemporknea Esteban Vicente
case catro meses.
gaelzala@yahoo.es

O Museo de Arte Contempo»
rEnea Esteban Vicente at pase
no casco hist rico de Segovia e
neste 2008 cumpre dez anos.

A nda que conta cunha colec>

ci npermanente, as exposici ns,
case sempre xeradas desde den-
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tro, son temporais e perseguen
tres lizas de actuaci n:

0 00010000000001001000I00000000
Esteban Vicente.

0 O00ooooooooomooooion
tistas e tendencias dos s@cu»
los XX e XXI

0 DO00I0IO0000i00000n000i00s
foques orixinais e arriscados.

Froito da idea de que un mu»
seo debe ser un lugar de encon»
tro de miradas, acci ns e pensa»
mentos, nace O NOsSO proxecto
educativo. Se as exposici ns
tratan de abrir novas estras, o
noso labor @ axudar a cruzalas e
acompazar no camizo dende a
curiosidade e a sorpresa.

A nosa programaci n xira
arredor da escola, a familia e
0s colectivos de ndole social e
netrese, fundamentalmente, de
persoas da provincia de Segovia
e Madrid. Cada peblico atopa
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no museo unha atenci n £ sea
propia realidade, pero, para non
estendernos, trataremos neste
artigo s a dimensi n escolar da
experiencia.

A Palabra Imaxinada. Di£logos
entre a PlAstica e a Literatura na
Arte Espazola, expexose no mu»
seo entre os meses de marzo e
xuzo do 2007.

A mostra recolla a obra de
45 artistas interesados na rela»
ci n entre a palabra e a imaxe,
un tema que se pode rastrexar
dende a Antig idade, pero que
estk especialmente presente na
arte actual. Por iso, porque de
arte actual tratkbase, non s se
pod an atopar nas salas de pin>
tura e escultura, sen n tam@n
videoarte, fotografa, collage,
ne n, obxectos, poemas e holo>
graf as.

En mans dos artistas, as letras
coleccionfbanse como animais
preciosos. A palabra convert ase
en imaxe, en s mbolo e secreto.
O texto era £ vez inspirador e
inspirado. O libro reinventkba»
se como viaxe e metkfora, pero
tam@n como obxecto estrazado,
f ra do seu mundo. A biblioteca
fac ase Torre de Babel, bandada
de paxaros e agocho. E n s fun»
d monos no seu mundo de xogo,
de estrazeza e sorpresa; explora»
mos, descubrimos, reinventamos
as nosas palabras imaxinadas e
quixemos compartilas.

Non consideramos que haxa
exposici ns para un tipo de pe>
blico ou para outro, para nenos
ou adultos, para particulares ou
colectivos; pero o certo @ que a
palabra parec anos tan presente,



e [k vez tan limitada, no £mbito
escolar que non puid@semos pa>
sar por ela sen lanzar unha pro-
posta de ida e volta a colexios e
institutos.

Dentro da programaci n ha>
bitual do museo, ofertkronse
visitas-taller a aqueles grupos
de Educaci n Infantil, Primaria,
Secundaria e Bacharelato que
quixesen achegarse £ exposi
ci n. A resposta foi inmediata e
masiva.

Xuntos, ampliamos o noso con>
cepto de palabra , descubrimos
a subxectividade da linguaxe e
o valor das outras palabras ,
aquelas desezadas para ser lidas,
miradas e pensadas. Xuntos, con
algens por vez primeira e con
outros como parte dun proce>
so que se estende xa no tempo,
gozamos coa nhosa capacidade
de observaci n, debate, relaci n
e crtica. Formamos parte, deste
xeito, do mundo da arte.

Logo de ver a exposici n
quixemos pozer en prkctica o
aprendido nos talleres. Para isto
desezamos deas posibilidades:
Xogos de palabras para Edu»
caci n Infantil e Primeiro Ciclo
de Primaria, e Palabras que
imaxinan para grupos desde
Segundo Ciclo de Primaria a Ba>
charelato.

A proposta era sinxela, adap>
tada a grupos numerosos e £
capela do museo, un espazo non
adecuado, onde, a falta doutra
posibilidade, levamos a cabo os
talleres.

Xogos de palabras quera
dar outro uso £s letras e conven
telas en elementos visuais, ferra»
mentas para debuxar e constru r.

Cada grupo dispoz a de preto
de 700 letras de diferentes ma»
teriais, tamaaos, cores e texturas
para compoger con elas estru»
turas, animais, personaxes... ao

longo e ancho do chan do taller.
Non hab a mé£is pautas, a propos»
ta deba ser o su cientemente
aberta e estimulante como para
conectar cos intereses de cada
un dos nenos e do grupo clase.

Palabras que imaxinan non
fac a referencia £ capacidade de
invenci n sen n £ de converter
se en imaxe. Deste xeito traballa
mMOoS CO enico X0go entre palabra
e imaxe que botabamos en falta
na exposici n: o caligrama.

Tras presentar a idea do caligra>
ma con algens exemplos, 0s mo»
zos deb an elixir entre multitude
de frases e poemas recompilados
nas super cies das obras da ex»
posici n ou escritos polos seus
artistas. A partir deles, deb a xur
dir unha idea, unha imaxe mental
que converter en debuxo a lapis.
E sobre el deb an escribir o texto
para que, ao borralas, as lizas se
visen substitu das polas palabras.

Pero hab a moitas posibilida>
des para debuxar con palabras:
podan facelo coa sea propia
escritura pero tam@n furar o pa>
pel cunha acuzadora de letras,

utilizar adhesivos, tamp ns e im»
prentas, patr ns, letras de calco,
recortes de revista...

Xunto £s skas obras e a expe>
riencia no museo, 0s participan>
tes levaron a promesa de seguir
explorando o tema, e o plan de
estender a idea polo colexio or
ganizando unha exposici n co>
lectiva.

Algens centros comprometd>
ronse coa idea e vieeron ao mu»
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seo en bloque. Para eles e para
todo aquel ao que lle interesase
o tema, elaboramos unha gua
didEctica que pod a traballarse
enrelaci ncoa exposici nou to»
talmente £ marxe dela. Por iso,
este material segue colgado na
pExina web do museo, para que
todo o mundo poida seguir pro-
fundando nun tema que nos pa>
rece apaixonante.

Se av stam@n volo parece ou
simplemente sentides curiosi>
dade podedes atopala en www.
museoestebanvicente.es/GuDi>»
dactica.pdf/

O museo convocou ent n un
concurso de expresi n plkstica
cuxo tema era o diklogo entre
imaxe e palabra. Nel participaron
case 700 mozos e mozas entre 0s
3 e 0s 18 anos das provincias de
Segovia, Valladolid, Le n, Bur
gos, Soria e Madrid.

Unha selecci n expexose no
museo e dela xurdiron os ga»
@adores, premiados cun lote a

medio camizo entre a literatura
e a pl&stica; un punto de partida
para seguir gozando e creando.

Ademais, con motivo do Da
Internacional dos Museos, quixe>
mos abrir 0 noso espazo a nenos
e maiores para crear entre todos
unha instalaci n colectiva ao aire
libre que se chamou Choiva de
letras.

A idea part a da obra dun dos
artistas da exposici n  Joam
Brossa- e dos seus poemas>
obxecto. Despregouse no xard n
unha estrutura onde suspende>
mos paraugas dos que facer cho»
ver letras, palabras e desexos.

Cando un se achega a un mu»
seo £brese unha liza que comu»
nica ao artista e ao espectador.
Nesta ocasi n, esta liza compli>
couse e rami couse tanto que
puidemos gozar dunha experien>
cia comunitaria:
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obras e aos seus artistas co
museo.

0 0000000000000 Coooooo01 0
escola e seguiu dous cami»
®0s: un directo aos alumnos
mediante visitas-taller; e un
indirecto, a trav@s dos docen»
tes, coa elaboraci n dunha
gua didkctica e cursos de
formaci n para mestres, pro»
fesores e alumnos de Maxis»
terio.

o
volveu ao museo, coa partici>
paci n no concurso e a expo>
sici n que del se derivou.

0 O 000000 0oinoo 00000 oog»
partir o proceso coa comus
nidade que o rodea; realizou
a acci ndo D a Internacional
dos Museos e abriu as seas
portas a todo o que quixese
ver a exposici n dos traba>
llos.

0 0000000000000 Omooi00001al
sitantes en xeral acudiron a
gozar dunha vivencia que
nos ocupou todo o terceiro
trimestre. Os materiais dos
talleres dokronse ao Centro
Rural de Innovaci n Educati>
va da provincia para que se-
guisen experimentando este
curso con eles e achegarse
as a outros colectivos.

Nenos, adultos e instituci ns
trazaron un c rculo neste proxec»
to que nos levou a escribir con
imaxes e a debuxar con pala
bras.



Dende os eltimos anos, estase
a publicar experiencias e inves>
tigaci ns en libros e revistas de
Embito nacional e internacional
que tezen temkticas asociadas £
Educaci n Art stica. O obxectivo
deste artigo non @ outro que fa»
cilitar as tarefas de busca de in»
formaci n a aqueles profesionais
interesados en afondar no tema,
tanto a nivel prkctico como te »
rico ou investigador. Para ter un
panorama méis amplo, farei refe>
rencias tanto a revistas especiali>
zadas como a obras de recente
publicaci n ou aquelas conside>
radas como fundamentais para o
cozecemento da educaci n das
artes visuais. Nun eltimo punto,

considero interesante sinalar as
distintas asociaci ns profesionais
que intentan unir v nculos entre
a educaci n e as artes en xeral
(non's as visuais), todos eles son
organismos de referencia espa»
llados pola xeograf a mundial.

A verdade @ que en Espaza
existen moi poucas revistas es»
pecializadas no noso campo e,
sobre todo, se nos referimos
a aquelas que mantezen unha
publicaci n peri dica. As pois,
imos salientar deas:

Universidade de Santiago de Compostela
jmmesias@usc.es
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Educacion Artistica
revista de investigacion

— e
Radwyrifia e L Edircacondm Arfindnod
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Arte, Individuo y Sociedad

unha revista que se publica
anualmente dende o ano 1988
no Departamento de Didkctica
da Expresi n Plistica da Univer
sidade Complutense de Madrid.
Conta xa cunha longa traxectoria
editorial sen descansos e pode-
riamos dicir que nestes momen>
tos @ a revista mékis estable e re>
cozecida a nivel nacional.

Educaci n Art stica. Revista
de investigaci n

Malia que tan s un nemero
sau £ luz, penso que o impac»
to que tivo merece 0 seu reco»
®ecemento. Sen lugar a debi>
das a sea continuidade poder a
converterse nun referente de
revistas especializadas na krea.
Nesta ocasi n, foi un monogrk>

co coordinado polo profesor
Ricard Huerta e editado dende
o Institut de Creativitat e Innova>
cions Educatives da Universitat
de Valencia, que amosaba unha
radiografa sobre o estado da
cuesti n da educaci n art stica,
con contribuci ns de profesores
e profesoras das diferentes uni»
versidades espazolas.

No resto dos pases tam@n
existen revistas consideradas
nacionais, mencionaremos unha
francesa pola sea traxectoria e
calidade editorial:

Creations (Francia)

unha revista cun marcado ca»
rkcter experiencial, cunha traxec»
toria editorial moi ampla, que
mostra experiencias en torno £
educaci n das artes en diversos
contextos educativos, dende as
etapas obrigatorias ata o tempo
libre e museos. Son edici ns moi
coidadas a nivel est@tico, visual-
mente atractivas e o mékis salien>
table talvez sexa a utilizaci n de
tintas de cor que fan méis reais
as experiencias que se levaron a
cabo.
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Estas revistas son as de maior
impacto cient co na Educaci n
Art stica e, constiteen un punto
de referencia £ hora de comezar
unhainvestigaci n. A maior ade-
las est£n editadas polas asocias
ci ns profesionais £s que perten>
cen, que mé&is adiante citaremos.
O idioma o cial de todas elas @
0 ingl@s. As mkis salientables son
as seguintes:

Studies in Art Education

Quizais sexa unha das revistas
méis difundidas en todo o mundo
e conta cun gran recozecemens
to cient co. unha publicaci n
da asociaci n estadounidense
NAEA e cunha periodicidade tri>
mestral. Centra o seu interese na
investigaci n cuantitativa, cua»
litativa, hist rica e los ca na
educaci n da arte, fusionando a
teor a coa prkctica nas kreas da
produci n art stica, na cr tica, na
est@tica e na historia da arte.

Visual Arts Research

unha revista que comple>
menta a anterior pero cun en»
foque mékis cient co. Ademais
aparecen referencias de libros e
teses de doutoramento que re>
centemente foron lidas. Os arti>
gos tezen carkcter acad@mico e
cun alto grado de innovaci n no
campo.

The Journal of Aesthetic
Education

Esta revista internacional pu»
bl case dende a University of Illi>
nois, enfoca as seas publicaci ns
cara a educaci n est@tica no seu
sentido mkis amplo e interdicis»
plinar. Centra os seus esforzos
na publicaci n de traballos den>
de a educaci n crtica das artes
visuais e, signi cativamente, na
importancia da est@tica nos me»>
dios de comunicaci n, no entor
no ambiental, etc.



The Journal of Art and De>
sign Education

unha revista de Ambito in>
ternacional sobre investiga»
ci ns na educaci n da arte e do
desezo nos diferentes niveis
acad@micos. Os seus artigos tas
m@n abranguen cuesti n sobre
valores socioculturais da arte e
do desezo na educaci n. unha
publicaci n trimestral editada
pola asociaci n internacional
NSEAD (National Society for Art
and Design Education).

InternationalJournal of Edu»
cation through Arts

unha revista de recente
creaci n, composta por artigos
e ensaios non s textuais sen n
tam@n visuais. Potencia aqueles
traballos que re exionen critica-
mente sobre a relaci n das artes
naeducaci n. unhapublicaci n
editada dende a asociaci n in>
ternacional INSEA (International
Society for Education through
Art), a mkis estendida por todo
0 mundo.

International Journal of Edu»
cation & the Arts

unha revista internacional
on-line, unha plataforma dixital
aberta ao diklogo entendido
como un compromiso das artes
na educaci n e da educaci n
dentro das artes. Todos 0s seus
artigos p dense consultar e des»
cargar dende a sea pkxina web
www.ijea.org.

Dende logo que existen tan»
tas e tantas publicaci ns que
nos levar a moitas p#xinas falar
de cada unha delas polo que,
dado o reducido espazo, farei
unha selecci n das obras b&sicas
presentes en calquera bibliogra»
fa existente sobre a Educaci n
Art stica. Para unha mellor com>

prensi n, os libros agruparanse
por grandes temas:

AGRA PARDI AS, M“J (co»
ord. 1999). Unha nova mirada
da arte. Santiago de Compos»
tela: Servizo de Publicaci ns da
Universidade.

Unha obra coordinada pola
profesora Mar a Jeses Agra, que
mostra unhaencrucillada de mira>
das entre diferentes profesionais:
profesores, artistas, educadores
de museos e estudantes preocu»
pados por unha nova forma de
entender a arte nos diferentes
contextos educativos. Unha obra
cun alto grao de innovaci n pola
diversidade de puntos de vista
en torno a Educaci n Art stica.

HERN ~NDEZ, F. (2000):. Edu>
caci ny Cultura Visual. Barce>
lona: Ocatedro.

Libro elaborado polo catedrk>
tico Fernando Hernkndez, que
constitee un referente do emen
xente paradigma da Cultura Vi»
sual no currculo da Educaci n
Art stica. Nun primeiro momen>
to aborda a indeterminaci n do
campo da Cultura Visual en rela
ci ncos outros £mbitos de coze>
cemento méiis asentados como
a Historia da Arte, Est@tica, as
como a importancia da educa»
ci nart stica para a comprensi n
da cultura visual. Posteriormente
c@ntrase de cheo narelaci n en>
tre a educaci n art stica e a cul>
tura visual, para nalizar con tres
exempli caci ns de proxectos
que unen a prkctica coa teora
anteriormente fundamentada.

CAJA, J. (coord. 2001). La
educaci n visual y pl&stica hoy.
Barcelona: Gra .

un libro coordinado polo
profesor do ICE de Barcelona
Jordi Caja, unha obra centrada
no ensino disciplinar da educa»
ci n artstica nos diferentes ni-
veis da educaci n obrigatoria,
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The International ki
Journal of Art & Design
Education

P

dende infantil ata secundaria.
Ademais desta estrutura xeral,
en paralelo, pres@ntanse tres
bloques de contidos que se tra»
ballan con cada unha das etapas
educativas: a expresi n, as artes
plksticas e as novas tecnolox as
e imaxe. Este celtimo bloque
(p.159) resulta moi interesante a
proposta que fai Juan Carlos Fer
n&ndez Izquierdo sobre o uso da
fotograf a, o vdeo, a internet e
as demais tecnolox as informéti»
cas nas propostas didkcticas ela
boradas polo alumnado da ESO.

MAR'N VIADEL, R. (coord.
2003). Didkctica de la Educa»
ci n Artstica para primaria.
Madrid: Pearson Prentice Hall.

Coordinado polo catedrktico
da Universidade de Granada, Ri>
cardo Mar n Viadel, constitee un
dos manuais fundamentais para
iniciarse no £mbito da educaci n
da artes visuais na Educaci n Pri>
maria. EstE composto por catro
blogque que estruturan a obra:

1- Fundamentaci n, onde se
presentan 0s conceptos e pers»
pectivas actuais en torno £ edu>
caci n artstica; 2- Plani caci ne
desezo curricular, que abrangue
a situaci n daeducaci n art stica
nas escolas, museos, patrimonio
e fai especial ncap@ no dese>
®0 curricular das artes visuais na
educaci n primaria; 3- Organi»
zaci n dos contidos de aprendi»
zaxe da disciplina, trata aqueles
contidos bsicos que conforman
a materia, como son o debuxo,
a pintura, escultura, etc as como
0s compogzentes bksicos da lin»
guaxe visual; e o @ltimo bloque
dedicado £ investigaci n e aos
novos camizos na educaci n
art stica. Unha obra moi reco»
mendada para mestres en for
maci n.

EFLAND, A; FREEDMAN, Ky
STHUR, P. (2003). La educaci n
en el arte postmoderno. Barce»
lona: Paid s.

Ostres autores son profesionais
cunha ampla experiencia e reco»
@ecemento no campo da Educa»
ci n Art stica nos Estados Unidos
e no resto do mundo. A @poca
postmoderna, tan de moda
nas Ciencias Sociais, segundo 0s
autores, caracter zase pola hibri>
daci n de culturas, o multicultu»
ralismo, o cambio interxenera>
cional, as historias de vida, etc,
e dende a arte e, consecuente>
mente, dende a Educaci n Art s>
tica, todos temos algo que apor
tar na construci n das realidades
que dan sentido as nosas propias
vivencias. E and, Freedman e
Sthur centran a sea tese en que
a educaci n artstica en tempos
posmodernos debe acadar que

os alumnos cheguen a enten»
der os mundos sociais e culturais
nos que viven. Estes mundos son
representaci ns creadas a partir
de calidades est@ticas dos me>
dios art sticos (p. 125). Para os
autores, o curr culo posmoderno
da educaci n artstica, basease
na arte como produci n cultural
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de smbolos, sendo unha rea
lidade comen a todos. O grao
de innovaci n reside na mellora
e na comprensi n do panorama
sociocultural a trav@s da arte.
Os aspectos mékis importantes
que os autores destacan para a
creaci n deste curr culo ser an 0s
seguintes: a deconstruci n como
metodolox a de aprendizaxe, 0s
pequenos relatos, a relaci n en>
tre as pol ticas educativas e o sa»
ber imposto polas mesmas, etc.

EISNER, E. (2004). El arte y la
creaci n de la mente. Barcelo»
na. Paid s.

O autor mé&is relevans
te ata os nosos das e que, de
algunha maneira, soubo unir a
teor a coa prkctica na educaci n
art stica @ Elliot Eisner. Publicou
moitos libros sobre este tema,
entre eles un dos mékis relevan>
tes Educar la visi n artstica
(1995) publicado en Espaza por
Paid s. Foi un dos pioneiros da
DBAE (Educaci n Art stica como
Disciplina) nos anos 90, cuxos
obxectivos centrkbanse en como
elaborar e estruturar un curr cu»
lo de Educaci n Artstica. Nesta
obra poderiamos dicir que su»
p n un extracto das seas ideas
renovadas e actualizadas sobre
0 ensino e aprendizaxe da arte.
A idea fundamental sobre a que
xira o seu discurso @ como as ar
tes visuais transmutan as mentes
dos estudantes, produc ndose
neles unha transformaci n inte»
lectual. Eisner elabora unha serie
de cap tulos sobre os procesos
educativos desenvolvidos nos
centros estadounidenses dende
unha visi n curricular.

MAR'N VIADEL, R. (coord.
2005). Investigaci n en Educa»
ci n Artstica. Granada: Servi>
cio de Publicaciones Universi>
dad de Granada.

un compendio cas contribu>
ci ns dos investigadores mékis
relevantes de Espaza, unha obra



fundamental para aproximarse
aos campos, £s metodoloxas e
aos procedementos caracter sti>
cos e particulares da investigaci n
na educaci n das artes visuais.
Sen debida, resulta un punto de
partida para calquera persoa in»
teresada na investigaci n educa»
tiva das artes visuais, xa que sitea
0 panorama actual e abre novos
camigzos para a realizaci n de fu
turas teses de doutoramento.

FREEDMAN, K. (2006). En»
segar cultura visual. Barcelona:
Octaedro.

Kerry Freedman @ unha das
investigadoras que mEis tem>
po dedicou £ anklise da Cultura
Visual dende a visi n curricular
da Educaci n Artstica estado»
unidense. Publicou xunto con
Fernando Hernkndez en 1998 o
libro Curriculum, Culture and Art
Education: Comparative pers>
pectives. Suny Press. Nesta oca»
si n a autora re exiona sobre a
problemética da cultura visual
na formaci n da nosa identi>
dade, manifestando como esta
crea formas determinadas de ver
e analizar o mundo a trav@s da
imaxe. Como a rma Freedman

un aspecto educativo da cul>
tura visual @ o seu efecto sobre
a identidade, tanto no que res>
pecta a creaci n como a obsen
vaci n (p. 26). O necleo mkis
interesante do libro, @ cando a
autora trata de aplicar estratexias
docentes para que o alumnado
sexa crtico ante a cultura visual
que vivencianodaada.

Como noutros campos de co»
@zecemento, na educaci n das
artes existen moitas asociaci ns
profesionais que ofertan, a trav@ds
das seas publicaci ns peri dicas
e 0 acceso ks bases de datos,
documentaci n e informaci nen

torno ks diferentes actividades
programadas e desenvoltas en
calquera parte do mundo. Es»
tes organismos conv@rtense nun
punto obrigado para actualiza
ci n e reciclaxe profesional.

As mé£is recozecidas e as que
maior nemero de a liados po»>
Seen son as seguintes:

INSEA (International Society
for Education through Art)

A Asociaci nlInternacional para
a Educaci n a trav@s da Arte, @
un referente mundial para os to»
dos os profesionais interesados
pola da educaci n das artes, non
exclusivamente as visuais. Anual>
mente organiza un dos maiores
congresos internacionais do noso
campo, un evento que se celebra
nas cidades mékis importantes do
mundo. Resultan ser grandes
acontecementos interdisciplina»
res e cunha transcendencia moi
notable, dada a cantidade de
xente que acode a eles e dada a
calidade dos traballos expostos.
Unha das iniciativas mkis recens
tes que esta a levar a INSEA @
a incorporaci n do drama e do
teatro no seu plan estrat@xico da
inclusi n das artes nos diferentes
Embitos educativos. A sea pkxina
web @ www.insea.org, onde se
poden consultar todas as activi»
dades, congresos e publicaci ns
que levan a cabo.

NAEA (National Art Educa
tion Association)

A Asociaci n Nacional de Edu>
caci n Artstica @ unha das méis
representativas dos Estados Uni>
dos, con m&is de 22.000 asocia»
dos, entre educadores de arte
de diferentes niveis e contextos,
as como galeristas, fabricantes,
editores e outros profesionais in»
teresados na educaci n art stica.
Na sea pAxina web www.naea»
reston.org p dese atopar toda a
informaci n con relaci n a este
organismo.

wowman  VISUAL ARTS RESEARCH

NSEAD (National Society for
Art and Design Education)

En Inglaterra at pase esta
Asociaci n Nacional para a Edu>
caci n na Arte e no Desezo que
estk asociada a INSEA. a aso»
ciaci n mékis importante do Rei»
no Unido avalada con cen anos
as seas costas e porque agrupa
a moitos galeristas e educadores
interesados no ensino da arte
0 desezo e a tecnoloxa. A sea
pAxina web @ www.nsead.org.
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EXPERIENCIAS RURAIS
E URBANAS COAS TIC
NA EDUCACI N DE
PERSOAS ADULTAS

Jos@ Luis Aspas
Aula Cella Cultural

Enrique Garc a
Universidad de Zaragoza
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Comentouse profusamente a
necesidade de que os adultos
se familiaricen coas novas tec>
noloxas, cos ordenadores. A
continuaci n descr bense de®as
experiencias: unha, trata de sen»
sibilizar a un grupo de adultos
que en simulténeo a sea alfabe>
tizaci n neolectora, realizan un
taller de inform#£tica nunha insti>
tuci n cultural pero no espazo f»
sico dunha universidade; a outra,
desenv Ivese nun eido rural e
busca a trav@ds da informktica,
a mobilizaci n e a participaci n
dunha poboaci n acostumada a
pecharse nas seas casas e en si
mesmas.

Cr nica a modo de contextua»
lizaci n:

1. Ter unha televisi n non sig»
ni ca que se saiban buscar as
canles, adaptar o idioma En
moitas ocasi ns, os fogares es»
taban dotados de aparellos de
v deo (magnetoscopios) e a gran
maior a da xente no saba em>
pregar as seas funci ns (pozer a
hora, facer unha gravaci n retar
dada).

2. Posteriormente, incorpo»
rkronse os lectores de DVD nos
fogares, que tam@n lles romp an
0s miolos aos nosos usuarios.
Nos eltimos anos, incorporfrons
se lectores gravadores de disco
duro e DVD de manexo compli>
cado. E que a televisi n dixital
terrestre (TDT) @ un mundo a par
te. Iso si, as televisi ns privadas
de cobro son usuais e como o
mando @ bastante axeitado para
0 seu uso!, non tezen moitos
problemas.

3. AlE polos 90 pux@ronse de
moda as videockmaras. Non hai
nada que faga necesario un co»
mentario especial sobre o uso
das mesmas. Especialmente,
para quen fose convidado a ob»
servar un casamento ou un bau»
tizo gravado ou unhas vacaci ns
na praia.



4. A maior parte dos elemen>
tos que nos axudan na nosa vida
diaria (lavadoras, frigor cos e
microondas) levan incorporados
uns manuais que se deixan es»
quecidos. Pr@staselle atenci n
ao tdcnico que os instala e pre>
gentaselle como se deben pozer
os bot ns para lavar normalmen>
te, quentar... Ent n, os manuais
son un gasto inetil?

5. Se a estes elementos enga»
dimos os radio-espertadores, 0s
reloxos autométicos e submari>
®0s, as consolas... @ case impo»
sible cumprir as nosas expectas
tivas como persoas e tan dif cil
como montar un playmobil ou
un conxunto de Barbie o da
de Reis.

6. Sen esquecer que os tel?>
fonos m biles?, os iPod, os GPS
ou as videockmaras dixitais son
empregados por case todos 0s
adultos.

7. A gran maior a das persoas
sufriron ao principio cando se co-
locaron os parqu metros®.

9. Nesta eclosi n tecnol xica,
foi cando xurdiron uns artefactos
que an cambiar as nosas vidas.
Serv an para acceder £ informa-
ci n rapidamente, para facilitar
0 noso traballo, para mellorar o
noso medio  Sen eles non po-
deriamos vivir e, no caso de non
0s cozecer, seguiriamos sendo
un chisco méis analfabetos.

9. Nestes momentos, @ com-
pletamente necesario ter unha
conexi n a Internet porque @ o
que se leva. As casas provedoras
tezen un vivo interese por nos
mostrar a sea importancia e, xa
sabemos, quen non o teza insta-
lado na sea casa non @ ningu@n.

10. Xa pasou un tempo dende
a incorporaci n destes artefac»
tos, os ordenadores, ks nosas
vidas cotiks, ao noso traballo, e

anda existe descozecemento
sobre os seus usos e utilidades.

En resumo, que en realidade
estamos rodeados polas chama-
das novas tecnolox as (as antigas,
e usuais, mkis cozecidas son: a
pa, a carreta, o pico, a paleta, o
barrezo...) e esp@rase que coze-
zamos 0 uso posible das mesmas
(como se dixo ao principio: fo-
mentar o cozecemento das no-
vas tecnolox as entre as persoas
adultas).

Principios didkcticos

A nda que puidese parecer que
0 que se desenvolven son cursos
de informética, 0 noso prop sito
@ empregar as TIC como ferra-
menta para acadar outros obxec-
tivos propios da educaci n de
persoas adultas: participaci n,
autoestima, etc.

Os principios metodol xicos
que inspiran este traballo con

persoas adultas e novas tecno>
lox as son catro:

a.- necesario buscar unha
actividade xeral, global, que mo»
tive. Prec sase percibir unha utili>
dade £ informéktica, mEkis alk dos
X0gos ou a simple miquina de
escribir. Estes coeecementos son
necesarios pero son mecknicos
polo que se necesita un obxecti>
vo nal mkis motivador que faga
signi cativa a aprendizaxe das
ferramentas informéticas.

b.- A aprendizaxe debe inspirar
a exibilidade. D@bese aprender
a | xica dixital dos procedemen»
tos méis que os procedementos
mecknicos, porque debemos
ir cara unha aprendizaxe mul>
tiplataforma (MAC, Windows,
Linus,...) e multiversi n (Word 6,
7, 8, Wordperfect; en espazol,
en inglds)

c.- O profesor, monitor, mes-
tre, ensinante debe converterse
nun mediador de aprendizaxe se
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queremos primar este proceso
sobre o de ensinanza. O cambio
de nome implica un cambio de
rol e de actitudes do profesio»
nal que exercerk esta nova fun>
ci n. O profesorado deberk ser
mediador de aprendizaxe, antes
que instrutor. Isto esixe unha ac»
titude de apoio, de axuda ante a
demanda, pero en ningen caso
imposici n ou instruci n dirixida.

d.- A aprendizaxe deberk ser
realizada en grupo a pesar da
tendencia cara a individualiza
ci n da mkquina (ordenador), do
espazo (a sala £s veces ten dis>
postos 0s pupitres encarados £
mesa do profesor), dos propios
estudantes.

Destinatarios

Estk dirixido a adultos neolec>
tores, aos que se pretende alfa»

betizar non s na lingua lecto>
escrita, sen ntam@n en aspectos
da alfabetizaci n funcional como
@ a alfabetizaci n tecnol xica:
proceso lecto-escritor (procesas
dor de textos), aprendizaxe de
operaci ns béksicas (folla de ckl>
culo) e coeecemento do entorno
(base de datos).

Os asistentes foron vinte repar
tidos do seguinte xeito: 16 mulle>
res e 4 homes, delas, deas son es»
pecialmente maiores, unha moza
moi lista de etnia xitana, un enfer
mo mental. Como pode compro»
barse da enumeraci n,nons son
adultos sen n tam@n diversos.

Marco institucional

Desenv lvese no contexto
dunha asociaci n sen £nimo de
lucro (CODEF) e para iso empr@»
gase unha sala completamente
equipada que empresta a Univer
sidade de Zaragoza. Isto signi ca
que persoas analfabetas entran
por primeira vez nun centro uni>
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versitario, o que ten repercusi n
no seu £mbito afectivo.

Obxectivos

- Que os adultos perdan o medo
ante o ordenador. Atreverse a
usalo.

- Que os adultos expresen os
seus sentimentos, as seas
vivencias, elaboren un texto
cooperativo a trav@ds do uso
dun procesador de texto.

- Que os adultos confeccionen
unha axenda, unha lista de
ofertas de emprego, un libro
de cociga... utilizando unha
base de datos sinxela, tipo
File Maker.

- Que os adultos realicen un
presuposto de econom a fa
miliar, axud&ndose dunha fo>
lla de cklculo como Excel.

Igualmente, pretdndese:

- A creaci n do sentimento
de grupo. A pesar da indivi
dualizaci n, propia dos com»
putadores, non debemos
esquecer 0s principios da
instituci n Codef, baseados
na aprendizaxe grupal e par
ticipativa.

- Elaborar un dicionario de in>
forméktica, co que se reforcen
os contidos inform£ticos e os
contidos propios da krea de
lingua. Non debe esquecen
se que o principal obxectivo
destes alumnos @ a adquisi>
ci n da lingua que non do»
minan.

Na primeira sesi n pregunt u»
selles aos alumnos cales eran os
seus obxectivos por contrastar as
expectativas co desezo do curso.
Comentaron os seguintes:

- ter cozecementos, aprender
de novas tecnolox as e orde>
nadores,

- aprender a desenvolverse,
estar ao da a pesar da ida-
de,

- parece que Internet @ diverti>
do,

- neces tao para o traballo,



- curiosidade, chatear.

Como pode comprobarse o0s
seus obxectivos eran menos
acad@micos que 0S Nnosos, pero
en realidade, pretendase que
partindo das s®as expectativas
cozecesen outras posibilidades
funcionais que as TIC lles apon
tan para o seu desenvolvemento
persoal.

Contidos
Contidos alfabetizadores:

- elaboraci n dun texto. Ele>
mentos fundamentais. A fra
se,

- busca e organizaci n da infor
maci n: as bases de datos,

- elaboraci n de orzamentos:
sumatorios, deber e haber,
conceptos de gasto.

Contidos informkticos: Siste»
ma operativo windows, msword
(procesador de textos), lemaker
(base de datos), excel (folla de
cklculo).

En ningen caso se pretenderk
esgotar todo o referente a cada
unha das ferramentas citadas, se>»
n n que sempre os contidos es»
tarkn en funci n dos obxectivos
previstos.

M@todo de avaliaci n

A avaliaci n referirase tanto £s
aprendizaxes como ao proceso
de ensinanza.

a) Con respecto £ valoraci n
da aprendizaxe:

b) Considerarase a actitude
aberta, con ada e de iniciativa.

Os cozecementos adquiridos
avaliaranse a trav@s dos produtos
realizados e da explicaci n que
os alumnos fagan do proceso
seguido: aprendizaxes, di culta
des, erros, re exi ns... Deberfkn

defender o seu traballo.

Establ@cense tres grupos en
funci n da expectativa sobre o
nivel que poderkn acadar.

- Nivel avanzado: cozecerkn a
ferramenta sicamente, apli>
caci ns, Internet, etc.

- Nivel intermedio: que poden
chegar pero con di cultades
e moita axuda.

- Nivel baixo: de persoas con
grandes di cultades (idade,
capacidade mental,...) que
deber£n ter unha atenci n
mkis personalizada e obxec»
tivos propios.

Con respecto £ avaliaci n do
proceso de ensinanza-aprendi>
zaxe, atenderase especialmen»
te ao logro dunha verdadeira
aprendizaxe grupal, £ funci n
desempezada polo profesor, aos
problemas de coordinaci nentre
monitores, as como £ adecua>
ci n dos obxectivos e da tempo»
ralizaci n establecida.

Desenvolvemento da activi>
dade

Comezouse explicando algens
termos ingleses moi usados para
a continuaci n pasar a mostrar e
practicar algens procedementos
como:

010000000 00 DO000m Doeo an
dobre clic, Desprazar o rato
(Atenci n: Non @ tan doado
como parece e mesterase
con problemas tan simples
pero tan reais como a artri>
te).

00000010 00000C00000I0I0000000
nelas (empr@gase a metAfora
da casa: os cartafoles son os
caix ns da cociza, 0s arqui»
vos 0s obxectos que garda>
mos en cada caix n).

A continuaci n o profesor
explica os conceptos de cartafol,
arquivos, programa e ensina a
gardar os documentos e a reco»
@ecer as iconas.
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Tam@n se explicaron os tipos
de soportes: CD-rom, disquetes,
disco duro,...

O procedemento desenvolvi>
do @ a creaci n dun documento
de texto e expl case como nave>
gar na Internet, pozer unha di>

recci n, Wwww.empresa.es.

Algunha persoa comentaadi >
cultade de entender os s mbolos
do escritorio (Atenci n: poden
non ser tan evidentes para esta
poboaci n o que resulta moi cla
ro para 0s mozos, 0s nenos e 0s
alfabetizados).

Os alumnos perciben o ritmo
de distinto modo: a uns par@celles
moi rkpido, a outros moi lento. Os
estudantes pescudan e preguntan
ao profesor: como te lembras de
onde estk cada cousa? .

Ao nal da sesi n rec llense
as experiencias do da e as im»
presi ns. dicir, os alumnos fan
balance do que supuxeron esas
deas horas: que aprendeu?, que
di cultades tivo?, etc.

En cada sesi n, fac ase repaso
do d a anterior.

Nunha sesi n, produciuse un
cambio de localizaci n que pon
en evidencia o individualismo
que fomenta o uso do ordena>
dor. Queix£ronse de non ter un
ordenador para cada un xa que
dese d a hab a menos ordenado»
res que persoas.

O grao de satisfacci n nal foi
moi alto e os resultados foron
heterox@neos como o eran as si>
tuaci ns de partida.
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Os habitantes das Areas rurais
tezen di cultades para o acceso
Es novas tecnolox as por motivos
diversos, entre os que destacan
os de orixe social, xeogrk ca ou
econ mica. Todos estamos de
acordo en que no mundo rural
@ completamente necesario fo»
mentar o coekecemento das no-
vas tecnolox as entre as persoas
adultas. E cando, hai anos, nos
preguntabamos que entendia»
mos polo fomento do cozece>
mento, dedickmonos a falar cos

maiores das nosas aldeas.

No caso descrito of@rtanse cur
sos de iniciaci n £ informéktica (al>
fabetizaci n) nas oito localidades
do Embito territorial do Centro.
As acci ns desenv lvense nas
aulas de educaci n de persoas
adultas ou nos telecentros.




Primeiro paso: fomento do
cozecemento e posibilitar o uso

No ano 1998 atrevdmonos a
deseear un proxecto.

Presentar naqueles momentos
a necesidade do cozecemento
das novas tecnoloxas e a se®a
achega ao desenvolvemento
persoal e local pareca obvio.
Pero era moi signi cativo que
en poboaci ns como as nosas
non existisen 0s requisitos apro»
piados para adquirir este coze>
cemento nin as seas aplicaci ns
prkcticas.

O grupo cultural de Cella, inte»
grante da Asociaci n para a Fon
maci n de Persoas Adultas Aula
Cella Cultural e a Aula Peblica de
Educaci n de Persoas Adultas
de Cella propuxeron unha acti>
vidade denominada Artefactos
Informkticos que cubra, nun
primeiro momento e de maneira
ampla, o cozecemento e a fonr
maci n en canto a aplicaci ns
informkticas, dando a cozecer as
mEis diversas e variadas formas
de utilizaci n de medios audiovi>
suais e informéticos.

Tratkbase dun traballo sinxelo
(na sea formulaci n) que recoll a
principios de informaci n, for
maci n, interese xeral, identida>
de cultural e desenvolvemento
local.

A exposici n, de carkcter iti>
nerante, pexose en marcha, nun
primeiro momento, nas aldeas
que cubran o Ambito territorial
do Centro de Educaci n de Penr
soas Adultas de Cella.

Obxectivos

- Fomentar a participaci n na
vida social e cultural da po»
boaci n adulta destinataria.

- Realizar un proceso formativo
arredor das novas tecnolox as
e informéktica.

- Fomentar a autoestima dos
participantes no desenvolve>
mento da actividade.

- Producir un impacto social
que colaborase no asenta»
mento da identidade cultural
do municipio.

- Realizar unha exposici n que
recollese o fondo fotogrk co
antigo do concello, para mos»
trar a evoluci n do mesmo.

Metodolox a

Partimos do principio de que a
educaci n ou formaci n das per
soas adultas se sostdn arredor da
participaci n do suxeito na sea
propia formaci n. A metodolox a
foi aberta, exible, innovadora,
baseada na participaci n.

Actividades

Levkronse a cabo as exposi
ci ns en locais apropiados sub»
ministrados polo Concello ou
ente demandante do municipio
ao que asistimos.

Contkbase coa cantidade su »
ciente de ordenadores persoais*
para mostrar, en cada un deles,
as mé£is variadas posibilidades
que ofrec an os programas infor
méticos:

* Escanar fotograf as antigas.

* Elaboraci n de camisetas.

* Realizaci n de tarxetas de
presentaci n.

* Busca en Internet.

* Presentaci ns.

* Traballos con cEmara dixital.

* Cozecemento da WebCam.

* Aplicaci ns diversas: Xogos,
Mesica, V deo, Mecanogras
fa, Estudo (enciclopedias,...),
V a Voice, ...

Resultados

PresentEmonos £ convocatoria
dos Premios Miguel Hernkndez
do Ministerio de Educaci n e
Ciencia e obtivemos o segundo
premio no Ambito nacional. Cos
cartos obtidos (500.000 pesetas)
adquirimos ordenadores para
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montar unha aula informética en
Cella. A Direcci n Provincial ofre»
ceunos os equipos e o Concello
puxo o resto do capital.

Segundo paso:
fomento do uso

A partir de agora contabamos
COSs equipos necesarios para levar
a cabo a segunda fase. O Cen»
tro abrase a todas as persoas
que desexasen utilizar as novas
tecnolox as. Impart anse cursos
de iniciaci n (alfabetizaci n) e,
a trav@s deles, fomentabamos a
participaci n. Xurdiu o Proxecto

Memoria a trav@s da imaxe .
Comezouse a actividade ao lon»
go do curso 1997-1998. A idea
xurdiu a0 mesmo tempo que se
realizaba o taller Artefactos In>
formkticos . O Centro de Edu»
caci n de Persoas Adultas de
Cella, xunto £ Asociaci n para
a Formaci n de Persoas Adultas

Aula Cella Cultural promove
unha acci n dirixida £ recompi>
laci n de fotografa antiga das
localidades £s que asistimos.
Ao mesmo tempo m stranse as

posibilidades dos medios tecno»
| xicos. Isto permitiunos ensinar
ks persoas os procesos de alma»
cenamento dixital.

A actividade, consistente na
elaboraci n dunha exposici n, a
elaboraci n dunha obra impresa,
a edici n dun CD-ROM interacti»
vo e a realizaci n dunha pkxina
WEB de Cella, supuxo un punto
e aparte nas acci ns a desen»
volver. A partir deste momento
presentkronse e propuxgronse
outras acci ns de dinamizaci n
a trav@s da investigaci n acci n
participativa.

A actividade non concluu
aqu, sen n que ata este ano ce»
lebrkronse exposici ns e recom»
pilaci ns de fotograf a antiga en
Cella, Celadas, Gea de Albarra>
cn, Santa Eulalia e Villarquema>
do, sendo xa un costume que
arredor do d a da patroa (15 de
maio, Santa Rosina) se celebre
unha Semana de Portas Abertas
E Cultura de Cella no que o la
bor de recompilaci n de imaxes
queda plasmado nunha exposi>
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ci n, unha obra impresa e un CD
interactivo.

Resultados

Sete obras impresas sobre fo>
tografa antiga en Cella, deas
en Villarquemado, unha en Gea
de Albarrac n, unha en Celadas,
a eltima, en Alfambra. Seis CDs
interactivos e un DVD con menes
que recompila unhas deas mil fo>
tograf as antigas, para ser vistas
en DVD dom@sticos.

Ademais, realizouse unha obra
sobre cociza antiga, tres sobre
I@xico residual (Villar del Cobo,
Alfambra y Cella) e CDs sobre
memorias e historias populares.

Terceiro paso. Fomento da
participaci n a trav@s das TIC

Ao longo do ano acad@mico
1999-2000, pux@monos en cons
tacto co Concello para levar a
cabo unha actividade con con»
notaci ns sociais, econ micas
e produtivas. Como mostra da
importancia que n s lle demos
a esta actividade poden lerse os
obxectivos da mesma, inmersos
no campo da educaci n de penr
soas adultas.

Xusti caci n

Colaborar co asentamento da
poboaci n arredor de deas ver
tentes:

a) A vertente econ mico - pro>
dutiva, re ectida na mello>
ra do nivel econ mico das
explotaci ns familiares que
xan as seas fontes de ingre>
sos na produci n da Pataca
de Teruel.

b) A vertente social e cultural,
posibilitando a participaci n,
colaboraci n, informaci n e
formaci n da poboaci n de
dito £mbito.



Obxectivos

- Levar a cabo unha Feira en
torno £ Pataca de Cella .

- Posibilitar que esta actividade
sexa aberta e participativa.

- Fomentar a autoestima dos/
as participantes nas activida
des da Feira.

- Dar unha proxecci n exterior
E vila de Cella e &s localida
des lim trofes cunha fonte de
ingresos agr colas a trav@s
dun dos seus produtos méis
populares: a pataca.

- Proporcionar formaci n e in»
formaci n sobre resultados e
rendibilidade econ mica da
pataca.

- Dar a cozecer a pataca de
Cella, a seea calidade e as seas
excelentes propiedades culi>
narias.

- Promover a comercializaci n
da pataca de Teruel en r@xi>
me cooperativo.

- Fomentar a participaci n das
persoas adultas de Cella a tra
v@s das diversas asociaci ns
e entes que tezen a sea base
na localidade, como punto
de partida para o desenvol
vemento local, promovendo
deste modo a cooperaci n
na vida social e cultural da
poboaci n adulta.

- Producir un impacto social
que colabore ao asentamen>
to da identidade cultural da
localidade.

No ano 2000 desenvolveuse
en Cella, a Feira Pataca CE»>
LLA ano 2000 . Participabamos
todas as asociaci ns e institu
ci ns locais e provinciais e cada
unha delas tiza un cometido. A
Feira continea viva e con maior
envergadura nestes momentos.

Dende o Centro de Educaci n
Permanente fomentamos a par
ticipaci n dos destinatarios en
procesos de aprendizaxe do uso
dos ordenadores a trav@s da ela>
boraci n de libros sobre a pata>
ca. As suxeriron:

- Cociza internacional a base
de patacas: postos en con»
tacto, a trav@s de Internet,
con responsables de em»
baixadas, comentEmoslles a
nosa proposta. Moitos acce»
deron con simpat a. E o libro
publicouse.

- Cociza rexional espazola a
base de patacas: Internet e
0 correo electr nico voaban
sobre as aulas.

- A cociza con patacas no mi»
croondas: Mercamos un mi>
croondas e incorporkmolo
aos aparellos informkticos. As
re exi ns e as receitas publi>
ckronse nesta obra.

- Cociza con patacas para inceti>
les: Asumimos a creatividade
a trav@s do traballo colectivo.

Un texto con vertentes litera
rias.

Patacas de Cella-Chourizo de
Cantimpalos: A trav@s de In>
ternet fom@ntase a participa»
ci n de dous pobos con moi»
tas cousas en comen, a sea
distancia £ capital da provin>
cia correspondente, 0o neme>
ro de habitantes, a actitude
dos dinamizadores sociais...

Curiosidades e receitas arre>
dor das patacas: A Biblia so»
bre a pataca, realizada por
participantes en acci ns alfa
betizadoras de novas tecno»
lox as.

Creaci n dun blog: http://
patatadecella.blogspot.
com no que dinamizadores
e participantes en proxectos
de alfabetizaci n de novas
tecnolox as de Estremadura
(Nuevos Centros del Cono»
cimiento), Andaluca (a tra
v@s de Guadalinfo) e Arag n
(Educaci n Permanente de
Cella)
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- At panse e intercambian as

seas experiencias: constiteen
unha rede de cozecemento
compartido.

Que podemos sinalar como

resultados das experiencias relas
tadas nos seus aspectos curricu>
lares?

- Aumentamos a autoestima, a

identidade cultural... sempre
un traballo inacabado. Posi»
bilitamos a participaci n dos
maiores na vida social, eco»>
n mica, poltica e cultural a
trav@s das novas tecnolox as.
Cada ano ach@ganse meékis
persoas ks aulas dos Centros
de Educaci n Permanente.

S seaprende siun o desexa,
pero a nda @ habitual que as
persoas adultas queiran que
se lles ensine porque ese @
o modelo didkctico que vi>
viron cando eran nenos.

certo que existe a cultura da

ey il

ensinanza, do tomar apunta>
mentos, pero estes alumnos
teeen que ver na inform#k>
tica unha ferramenta que
lles pode ser etil e non uns
novos cozecementos que
non saben e aos que deben
dedicar un tempo. Por iso,
mellor explicarlles sistemati>
camente os procedementos
como se fosen unha receita
de cociza. Pero tampouco
esquecer que deben re>
exionar sobre os mesmos
para podelos aprender de
forma signi cativa.

- Algunhas consideraci ns di>

dkcticas:

0 En primeiro lugar, o orde»

nador @ como a Coca Cola,
invita £ individualizaci n. Po»
rdn, a psicolox a cognitiva in>
d canos que aprendemos en
grupo, que O propio grupo
ten un valor formativo; por
iso, deberemos contrarrestar
a losofa individualista que
implican os computadores.
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o Ensinanza personalizada, o
grupo homox@neo non exis»
te. Non hai dous estudan»
tes iguais. En educaci n a
homoxeneidade non existe.
Non se pode establecer a
homoxeneidade para que o
docente teza ailusi n de que
todos os alumnos o enten»
den, para que a administra>
ci n non dote de su cientes
medios materiais e persoais
ks escolas.

0 Os docentes que nas seas cla
ses utilizan os ordenadores,
saben que deben explicar os
procedementos tantas veces
como alumnos hai na clase.
Anda que os explicasen con
claridade, con Power Point
e con aclaraci n de debidas
ao nal da sesi n. Por iso, no
proceso de ensinanza aprens
dizaxe con adultos e con com»
putadores non se debe es»
quecer que cada un aprende
ao seu modo e maneira.

- Segue a haber moitos ne>
cleos rurais que non poden
obter este bene cio.

- As actividades de Cella Cul>
tural, o CPEPA de Cella e de
Codef foron premiadas en
numerosas ocasi ns por ser
considerada como iniciativas
sobre a alfabetizaci nen TICs
con mellores boas prkcticas
no Ambito nacional.

Notas

1. Se se trata de recadar, a industria facilita
rapidamente a accesibilidade do usuario
ks novas tecnolox as.

2. En xuzo de 2006 o nemero de m biles
superaba ao de habitantes en Espaza.

3. V@xase http://egarciaunizar.blogspot.
com/2007/09/alfabetizacin-informtica.
html

4. Tan persoais que eran os dos membros
do grupo de traballo.
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Asesora
Secretar a Xeral de Pol tica Ling stica
Xunta de Galicia

A pesar do que 0s novos certi cados seme>
llan ser avances na regulaci n e certi caci n
do dominio da lingua galega, non todas son
opini ns favorables. Os novos certi cados

CELGA- non axudan a garantir o coeecemens
to de galego necesaro para desempezar o seu
traballo en galego por parte dos traballadores
das Administraci ns Peblicas en Galicia, se>
gundo a Coordinadora de Traballadores/as de
Normalizaci n da lingua, a Mesa, a AELG e o
profesorado de galego das Escolas O ciais de
Idiomas. Din que, segundo disp n a Orde que
regula os Celga, non se poden establecer
requisitos de competencia claros e estandari»
zados para o acceso £ funci n peblica e des»
motivan aos traballadores a seguir formgndose
en lingua , ao consagrar o antigo modelo de
cursos de iniciaci n e de perfeccionamento.
A rman que as equivalencias establecidas non
son etiles, nin apropiadas, nin abeis, nin tdc>
nicamente correctas. De todos modos, paga a
pena cozecer tecnicamente o seu alcance.

RGE

A Secretar a Xeral de Pol tica
Ling stica da Xunta de Galicia
(en adiante, SXPL) celebrou no
mes de decembro de 2007 a
primeira convocatoria dos novos
certi cados de lingua galega, co»
®ecidos como Celga. Estes cenr
ti cados estkn en paralelo cos
niveis do Marco europeo comen
de referencia para as linguas (en
adiante, MECRL) que impulsou
o0 Consello de Europa, no ano
2001, como referente para o en-
sino, aprendizaxe e avaliaci n
das linguas europeas.

Para facer unha exposici n so»
bre os novos certi cados de ga»
lego, ¢ mpre botar un ollo atrks
e, moi brevemente, ver como se
desenvolveron nos eltimos anos o
ensino e a certi caci n da lingua
galega para adultos e como se
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estf£ levando a cabo esa mudanza
cara a un novo sistema de certi >
caci nadaptado ao MECRL.

Dende que a Lei 3/83, do 15
de xuzo, de normalizaci n lin
g stica recolla as bases que
asentaron o uso do galego nos
Embitos da Administraci n, en-
sino e medios de comunicaci n,
ata hoxe en da, transcorreron
varios cambios de normativa e
diferenzas na evoluci n do orza-
mento asignado £ formaci n de
adultos en galego (Consello da
Cultura Galega, 2002).

As, un primeiro perodo de
1983 a 1985 caracter zase por
un escaso gasto e unha orien>
taci n dirixida principalmente £
formaci n do profesorado en lin>
gua galega.



O segundo per odo, de 1986
ata 1992, supuxo un incremento
do orzamento e asentfronse as
lizas de actuaci n en normaliza>
ci nling stica da antiga Direc>
ci n Xeral de Pol tica Ling stica.
Neste perodo, a formaci n de
adultos en galego estaba cen»
trada na formaci n dos funciona»
rios, pero a capacitaci n ling s>
tica estaba dirixida ao Ambito
escrito, dado que era o Ambito
peblico mkis patente e hai que
ter en conta que este corpo de
funcionarios  maioritariamente
posu a unha competencia maior
en comprensi N e expresi n
oral en detrimento da expresi n
escrita; polo tanto, tratouse de
capacitalos na expresi n escrita,
pero facendo ncap@ na norma
ortogrk ca o cial.

Nun terceiro per odo, de 1993
ao 2004, hai un incremento con»
siderable do orzamento debido
ao compromiso establecido en-
tre a Xunta de Galicia e o Gober-
no central que incorporaba a d@-
beda hist rica coa normalizaci n
ling stica.

Durante todos estes anos, cabe
destacar que o ensino de gale-
go para adultos estivo marcado
pola necesidade da poboaci n
de conseguir un certi cado re-
quirido para o acceso £ funci n
peblica ou ben como m@rito nos
concursos para o corpo de fun-
cionarios.

Xa en setembro de 2004
aprobouse por unanimidade de
todas as forzas pol ticas con re-
presentaci n no Parlamento de
Galicia o Plan xeral de normaliza-
ci n da lingua galega (Xunta de
Galicia 2006) que establece lizas
de actuaci n en distintos £mbi-
tos da sociedade e que serk un
punto de in exi n con respecto
ao antigo sistema de ensino do
galego para adultos.

A partir deste momento, co-
meza a considerarse a necesida-

de de mudar o sistema de ensi-
no de galego para adultos e a
sea certi caci n. As, crgase un
equipo de investigaci n sobre
avaliaci n, formado por especia-
listas no ensino de linguas pro-
cedentes de distintos Ambitos da
docencia que, dependendo do
Centro Ram n Pizeiro e a Univer-
sidade e Santiago de Composte-
la, comeza a desezar as lizas de
actuaci n dos certi cados. En
primeiro lugar, faise unha tradu-
ci n ao galego no 2005 do Mar-
co europeo de referencia para
as linguas: aprendizaxe, ensino
e avaliaci n; manual que serve
como referente para todos aque-
las persoas envolvidas na tarefa
do ensino de linguas. O MECRL
diferenza en tres niveis A, B e
C todas aquelas habilidades
(en ingl@s can do) que calque-
ra usuario dunha lingua debe
posu r para acadar a certi caci n
dun determinado nivel.

Nunhasegundafase do proxec-
to, adm tese o galego como lin-
gua membro na Asociaci n de
Examinadores de Linguas Euro-

peas (ALTE), creada en 1990, coa

nalidade de establecer escalas
e niveis comens de competen>
cia, constitu r e implantar proce>
dementos homologados para o
desenvolvemento, confecci n e
administraci n de probas de exa>
mes, de sistemas de cuali caci n
e de comunicaci n de puntua
ci ns obtidas, as como de ankli>
se e investigaci n de resultados.
Con este motivo, os membros
de ALTE que, na actualidade,
son vinte e sete, representantes
doutras tantas linguas europeas,
e da que o galego @ membro
de dereito dende novembro de
2005, vezen colaborando nunha
serie de proxectos para o inter
cambio de ideas e experiencias
no Ambito da avaliaci n de lin>
guas. Con motivo da entrada en
ALTE, fxose unha presentaci n
dun modelo de exame para a
certi caci n do galego dun nivel
A2 do MECRL e foi admitido por
decisi n un&nime de todos os
membros de ALTE.

Unha vez establecidos xa os
par£metros de actuaci n do gru»
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po de investigaci n en avalias
ci n, comezou a plani caci ne o
desezo das probas que constitui>
rEn os novos certi cados de lingua
galega adaptados ao MECRL.

Os Celga estkn con gurados
mediante distintos niveis de lin>
gua, recollen as habilidades que
re icten a competencia comuni>
cativa nas distintas destrezas (can
do) e agrupan os contidos segun»
do os seguintes pargmetros:

Lingua e comunicaci n: funs
ci ns comunicativas.

Lingua e sistema: cozecemen>
to do ¢ digo.

Lingua, cultura e sociedade:
contidos socioculturais que cal>
quera usuario de galego debe
demostrar para obter este certi>

cado.

Todos estes contidos rec llen>
se na publicaci n feita no 2006,
titulada Niveis de competencia
en lingua galega.

A nalidade deste certi cado
de lingua galega @ a de obter
unha certi caci n que acredite a

competencia comunicativa que
un usuario ten en galego.

Os Celga est£En divididos en
cinco niveis, por orde de menor
a maior di cultade: Celga 1, Cel>
ga 2, Celga 3, Celga 4 e Celga
5 e alizados ao MECRL nos seus
niveis A, B e C e aos niveis de
ALTE do seguinte xeito:

CELGA MECRL ALTE

Celga 1 A2 Nivel 1
Celga 2 B1 Nivel 2
Celga 3 B2 Nivel 3
Celga 4 C1 Nivel 4
Celga 5 Cc2 Nivel 5

O que pode resultar méis in>
novador neste sistema de certi>
caci n @ o tipo de exame que
se ten desezado para os distin>
tos niveis do Celga, xa que @ un
modelo de proba de dominio
baseado no ensino de linguas
mediante tarefas (Gysen, 2006)
(Van den Braden 2006) e, polo
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tanto, nos exames as destrezas
est£n integradas e as tarefas que
tezen que realizar os candidatos
implican comunicaci n real e son
semellantes a calquera activida»
de que poidan facer na sea vida
cotik na lingua da que son usua»
rios. Ademais de empregar a
lingua para realizar tarefas signi»

cativas, a lingua tam@n @ signi >
cativa. Deste xeito, aband nase
a tendencia de ensino en galego
que se apoiaba no mg@todo tradi>
cionalista (SEnchez P@rez, 2005),
segundo o que a avaliaci n da
lingua galega estk relacionas
do con actividades de encher
ocos , corrixir erros  de gra»
méktica e ortograf a ou facer tra»
duci ns do espazol ao galego.
Nesta nova etapa, dende a SXPL
pret@ndese que o ensino do ga»
lego para adultos se consolide
ao abeiro do enfoque comunicas
tivo (Richards e Rodgers, 1998) e
de ensino de linguas mediante
tarefas (Melero, 2004), (Martn
Peris, 2001), (Zan n, 1999), o
que lles permitirk aos candidatos
demostrar realmente as seas ha>
bilidades e competencia comu>
nicativa no uso da lingua e non
unicamente o cozecemento do
¢ digo que tezen do galego.

Para poder levar a cabo este
cambio no sistema de ensino e
certi caci n, xunto co desezo
de probas, estase primando a
formaci n dos profesores que
imparten 0s cursos preparato»
rios dos Celga mediante cursos
de didkctica de linguas que, coa
colaboraci n de Cursos Internas
cionais da USC, tentan cubrir ese
oco na formaci n en didkctica
que ata agora tizan os profeso»
res de galego. A estes cursos de
formaci n didActica sumérons
selle as Xornadas de Formaci n
para Avaliadores dos Celga que
permiten crear un corpo de exa»
minadores-avaliadores que dean
apoio durante a realizaci n do
exame e no proceso de avalia
ci n das probas, mantendo crite»
rios homox@neos que garantan a



e cacia e a validez na avaliaci n
(Alderson et al., 1998).

O modelo de exame

O modelo de exame estk divi>
dido en deas partes:

Parte A: dividido en dous
subpuntos:

A.1: comprensi n escrita + ex>
presi n escrita.

A.2: comprensi n oral + expre>
Si n escrita.

O candidato realizark a parte
A de maneira conxunta co resto
dos candidatos. Nesta parte da
proba, solic taselle ao candidato
unha tarefa na que as destrezas
estkn integradas e aval anse ta»
m@n de maneira conxunta, xa
que para a realizaci n da produ»
ci n escrita en ambas as partes
(A.1 e A.2) o candidato ten que
comprender o texto escrito no
punto A.1 e o texto oral no pun>
to A.2 que lle serve como imput
para a sea produci n escrita.

Parte B: calquera destreza +
expresi n oral

Na parte B da proba, o candi-
dato atoparase cun examinador
que lle propork, a partir dun tex-
to, oral ou escrito, a resoluci n
dunha tarefa, ao tempo que un
avaliador estark avaliando a sea
produci n oral.

Para a preparaci n dos Celga
existen deas posibilidades: a pri-
meira, consiste en preparalo de
maneira autodidacta e, para iso,
c ntase coa axuda de materias
de apoio na web da SXPL (www.
xunta.es/linguagalega) e, unha
segunda posibilidade, consiste
en asistir a un curso preparato-
rio impartido pola SXPL do nivel
do Celga ao que decida presen-
tarse. Estes cursos tam@n estkn
concibidos nunha liza comunica-
tiva e de ensino de linguas me-

diante tarefas, para o cal se estkn
creando materiais de clase de
apoio para os profesores (Nunan,
1996). Estes cursos serkn impar-
tidos en todo o territorio galego
e no exterior e substituirEn os
anteriores cursos de iniciaci n e
perfeccionamento. A realizaci n
deses cursos preparatorios non
implica a obtenci n do Celga;
para iso, o candidato terk que
presentarse £s probas, que ser£n
uni cadas e avaliadas por unha
comisi n central avaliadora. Es-
tes certi cados de lingua galega
vanse realizar en deas convo-
catorias anuais, unha en xuzo e
outra en decembro.

Conclusi ns

Con estes cambios, pret@dnde-
se dende a SXPL a mesma ac-
tuaci nno ensino, aprendizaxe e
avaliaci n da lingua galega para

adultos asentada nos piares do
MECRL e no Plan xeral de Nonr
malizaci n da lingua galega. As,
o piar do MECRL, xunto co en-
foque comunicativo, fundamen>
tarkn a liza de formaci n dos
profesores, o ensino da lingua, a
creaci n dos materiais de aula e
o desezo dos probas dos Celga.
Ademais do Plan xeral de norma-
lizaci n da lingua galega, como
parkmetro de actuaci n para
seguir dende a SXPL de cara a
solucionar as eivas existentes en
relaci n coa formaci n de adul>
tos en lingua galega.
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QUE OCORRE NA A Uni n Europea pretende
REALIDADE ESCOLAR que todos os pases membros

fomenten e aseguren a introdu»

COA I N TEG RAC I N DAS ci ndas TIC nos centros educati>

vos (M.E.C., 2004). As TIC poden
TIC’) U N EXEM PLO ser un potente instrumento que

axude en gran medida nas tare>

fas de ensino e aprendizaxe, por
Mar a del Pilar Vidal Puga esaraz n@importante investigar
mpvidal@usc.es sobre 0s mecanismos e procesos
que o fan posible. Pero, como
a rman Cabero e Duarte (1999),
as potencialidades e limitaci ns
destes materiais non se atopan
exclusivamente neles, dado que
con as TIC op@rase nun contex»
to fsico, organizativo e humano
determinado, que repercute nos
resultados que se obtezen. Por
este motivo @ importante tam@n
cozecer as repercusi ns na sea
integraci n desde o punto de
vista curricular e organizativo da
escola e da formaci n docente
e desenvolvemento profesional
dos profesores. Esta integraci n
p dese atopar con obst#culos,
por exemplo a falta de recursos,
de espazos, de formaci n dos
profesores, etc. E @ aqu onde
xorde un interrogante que gua
esta investigaci n: que @ o que
ocorre na realidade da escola
coa integraci n das TIC?

Intentando responder en certa
medida a esta pregunta, xorde
esta investigaci n, que analiza a
integraci n das TIC nunha esco»
la, tendo en conta os principais
condicionantes fsicos, curricu»
lares, organizativos e humanos
que se pozen en xogo (medios
. materiais, formaci n docente,
actitudes, problemas, etc.) e que
inciden nesta integraci n.

Para isto seleccionouse un
contexto educativo oportuno, @
dicir, unha escola peblica de Pri>
maria de Galicia na que se utili>
zaban este tipo de tecnolox as,
co obxecto de cozecer unha
situaci n real que achegase un
pouco de luz ao problema. Rea>
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lizouse unha investigaci n cuali
tativa interpretativa, a travds dun
estudo de caso etnogrk co, de
tipo lonxitudinal, no que se uti>
lizaron variadas t@cnicas e instru»
mentos de recollida e anklise de
datos, tanto cualitativos como
cuantitativos, a modo de com»
plementariedade e triangulaci n
metodol xica.

A investigaci n inscr bese
dentro do proxecto FormAl*, de
intercambio con outras escolas
de Brasil e Portugal a trav@s de
Internet e intentouse facer part »
cipes da investigaci n ao profe»
sorado implicado, fomentando
a seare exi n para a sea forma»
ci ndocente.

Arnal e outros (1994, 208) f&»
lannos dunha serie de pasos
ou fases na investigaci n que

seguen un enfoque progresivo
e interactivo: os contidos van-
se delimitando e focalizando a
medida que o proceso avanza.
Neste caso, a investigaci n tivo
diferentes fases: a elecci n do
centro onde tivo lugar o proceso
de selecci n do caso de estudo;
a toma de contacto coa escola,
onde se sucederon os primei>
ros encontros coa directora e se
presentou o plan de traballo ao
Claustro de Profesorado; a entra>
da no campo, que se iniciou coas
primeiras negociaci ns de cola»
boraci n e onde tiveron lugar as
reuni ns de debate cos profeso»
res (e os principais procesos de
recollida de datos e anklises de
datos), e por n, a elaboraci ne
negociaci n do informe nal.

O proceso de recolecci n de
datos da investigaci n levouse a
cabo durante case tres anos de
estancia da investigadora no cen»
tro, cun traballo de campo du»
rante dous cursos escolares com»
pletos; a raz n de dwras a catro
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visitas ao mes, case todos os me»>
ses escolares, cun total de mékis
de 29 visitas, nas que se realiza
ron 11 reuni ns (con entrevistas
grupais e grupos de discusi n),
4 observaci ns participantes de
clases, 9 entrevistas (a informans
tes claves: profesores, equipo
directivo e asesor SIEGA?), apli>
caci n de cuestionarios a profe>
sores e alumnos, conversaci ns
formais e informais, intercambios
de informaci n e documentos,
etc. Ademais, todo iso foi des»
crito, comentado e re exionado
no diario da investigadora, con
notas de campo, gravaci ns e
observaci n directa de todo o
proceso.

As t@cnicas e instrumentos de
recollida de datos utilizados nes>
ta investigaci n foron variados,
principalmente de corte cualitati>
vO (como a observaci n, o diario
e as entrevistas) pero combina>
dos con outros mékis cuantitativos
(como o cuestionario), para tratar
de conseguir a maior informa»
ci n posible, buscando a com>
plementariedade e triangulaci n
metodol xica. Deste xeito, a nda
que esta investigaci n se asenta
no paradigma naturalista e in>
terpretativo de corte cualitativo,
utilizkronse de forma comple>
mentaria m@todos e instrumen>
tos cuantitativos e cualitativos,
para contrastar os datos e obter
outros non recollidos na primeira
anklise da realidade.

Por outra banda, nun estudo
de caso etnogrk co como este,
fac ase necesaria a elaboraci n e
negociaci n dun informe para e
coa escola, realizado como parte
do intercambio de informaci n
pactado ao principio do proce>
so de investigaci n. Deste xeito,
igual que se xo ao longo de
todo o proceso, co intercambio
de documentos e informes pun»
tuais, e como sucede nos proce»
sos de investigaci n-acci n, os
participantes tiveron libre acceso
aos datos da investigadora, £s



seas interpretaci ns, relatos e
demais, de igual xeito que a in>
vestigadora tivo acceso ao que
sucede e s interpretaci ns e
relatos dos seus protagonistas
(Elliott, 1990).

No informe presentkronse 0s
resultados do estudo de caso,
intentado ofrecer unha s ntese
comprensiva e interpretativa da
investigaci n realizada como re>
sultado da combinaci n dunha
variedade de estratexias e instru»
mentos: anklise de documentos,
estudos retrospectivos levados
a cabo sobre o material acumu>
lado no curso da investigaci n
(reuni ns, diario, documentos)
observaci ns, entrevistas, etc.
Destacouse que se procurara res»
pectar a diversidade de opini ns,
de sentimentos e de actitudes
ante as TIC e a s®a incursi n na
vida de todos os protagonistas.
As, no informe intercalkban>
se numerosas citas literais das
respostas ks entrevistas ou de
comentarios de profesores nas
reuni ns. Todo isto respectando,
en todo momento, o anonimato
das persoas e os lugares, utilizan-
do para iso siglas que aparec an
descritas ao nal do informe. De
calquera forma, aclarouse tam@n
que non se trataba de atopar
responsables nin de avaliar a
seea situaci n, sen n de describir
e interpretar para comprender.
Recozec ase que seguramente
se quedaron cousas no tinteiro e
que non todos ter an a oportuni-
dade de falar, de expresar a sea
opini n e sentimentos e que o
informe e a seea negociaci n eran
outra oportunidade para partici-
par na investigaci n. Tam@n se
insist a na importancia de que o
informe chegase a todos, profe-
sores e ata pais, e que todos opi-
nasen, criticasen, a rmasen para
enriquecer en conxunto o que
sera o informe nal, para que se
cozecese (ue OCOfra nesa es-
cola e cales eran as necesidades
reais que no da a da xurdan
e que moitas veces as Adminis-

traci ns non sempre tezen en
conta. O informe inclee, pois, e
por n, unhas conclusi ns e re-
comendaci ns as como o agra-
decemento pola colaboraci n e
dispogibilidade da escola e, en
particular, do equipo directivo e
dos profesores participantes no
proxecto e protagonistas das en-
trevistas, observaci ns, etc.

A negociaci n do informe rea-
lizouse coas persoas implicadas
na investigaci n (profesores e
equipo directivo), que, logo da
lectura do documento, xeron
todos os comentarios e mati-
zaci ns que creron oportunos.
Esta negociaci n confrelle £
investigaci n a provisionalida-
de dos datos e o carkcter de-
mocrAtico, xa que pon en mans
dos protagonistas o control da
informaci n. Pero, ademais, a
revisi n do contido por parte
dos participantes constitee unha
estratexia para a validaci n dos
resultados.

Entre as conclusi ns méis re-
levantes derivadas desta inves»
tigaci n p dense destacar as
seguintes:

- A falta de tempo @ un pro»
blema que preocupa en grande
medida aos profesores pois li-
mita moitas das seas actuaci ns,
tam@n as que tezen que ver coas
TIC. O problema do tempo xonr
de unha e outra vez. Manif@stase
principalmente tanto na di culta-
de de cumprir cos contidos dun
determinado  temario , polo
nemero insu ciente de horas,
como pola duraci n das propias
clases, que se ven acurtadas po»
los cambios de clase e os recreos.
Esta falta de tempo e a xornada
®nica que vive o centro, repen
cuten tam@n de forma negativa
na coordinaci n entre profeso-
res aumentando o celularismo
(March e Simon, 1969), no que
cada profesor leva a cabo a sea
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actividade educativa, de forma
illada, sen saber moi ben que fan
os demais e sen case coordina>
ci n. Algens profesores conside>
ran que @ necesaria a gura do
encargado do mantemento das
TIC no centro para solucionar
posibles problemas, o que axu»
dar a moito a liberar aos docens
tes deste tipo de tarefas que lles
consomen moito tempo.

- = hora de tomar decisi ns
relativas £ organizaci n dos ho»
rarios prima, ademais das re>
comendaci ns legais, os inte»
reses dos docentes, non tanto
individualmente pero si no seu
conxunto, e o diferente peso

das materias de cada un. Ade»>
mais, a idea nesta escola @ a de
sumar, engadir as TIC ao que xa
existe, non como un recurso de
apoio sen como algo méis inclu r
no horario, cunha concepci n
da integraci n allea aos demais
elementos que conforman os
procesos de ensino-aprendizaxe,
agravando as as contradici ns
co horario.

- En xeral, atopouse unha cer>
tainde nici ndo paraque do
uso da aula de informé£tica, limi>
tEndose moitas veces ao simple
entretemento dos alumnos con
X0gos ou software educativo,
na sea maiora de exercitaci n
e prkctica e de corte condutista
(est mulo-resposta).

- A distribuci n dos ordena>
dores nas aulas non se rexe por
cuesti ns curriculares, sen n
que depende do interese do
profesor que quere usalos. Hai
unha concepci n do ordenador
como algo sumatorio que pode

sobrar e que s interesa a uns
poucos. A idea de integrar as
tecnolox as a trav@s dun proxecs»
to que implique a toda a escola,
non se exp n.

- A procura do control dos
alumnos por parte do profesor
@ un obxectivo perseguido por
moitos profesores nas seas cla>
ses e resulta limitativo; de a a
distribuci n dos ordenadores
na aula de informéktica en forma
de U; os horarios uniformes; os
timbres para determinar horarios
e recreos; o silencio mentres se
traballa; a comunicaci n verti
cal dirixida ao profesor que estk
controlando esa orde, desde a
tarima, custodiando que ningu@n
se saia da norma.

- Nesta escola, a integraci n
curricular da informktica non
estk de nida e hai discrepancias
entre 0s protagonistas que, en
ocasi ns, se contradn co que
aparece respecto diso nos docu»
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mentos institucionais, contradi>
torios a seea vez. Por unha banda,
estk presente a idea que isto im>
plica a incorporaci n dunha ma»
teria mkis: informktica ; e por
outra, aparece como comple>
mento, sen aclarar a que cues»
ti ns complementar a ou de que
xeito, e para que obxectivos. Os
cambios son moi poucos e non
afectan de forma signi cativa nin
Es formulaci ns educativas nin
aos procesos de ensino-aprendi»
zaxe das aulas ordinarias.

- A falta de formaci n e de
cozxecementos da maiora dos
profesores neste tema condicio»
na e limita o uso por parte dos
alumnos destas tecnolox as, pois
existen poucos docentes encar
gados da aula de informéktica,
que deben dar clase a todos os
grupos de alumnos. As, o ho»
rario desta aula estk elaborado
en funci n do tempo dispogible
deses profesores que tezen co»
@ecementos informkticos, conci>
bindo a integraci n das TIC no
ensino como un tema informk>
tico e non curricular.

- A actitude dos profesores
ante as TIC in e en gran medida
no seu uso. O desinterese e/ou o
rexeitamento cara a estas tecno»
lox as @ un dos maiores obst£cu»
los, xunto coa falta de formaci n,
para este uso. O rexeitamento
v@n dado, en ocasi ns, pola falta
de cozecementos que provoca
nos profesores inseguridade, xa
que moitas veces 0s alumnos
dominan mékis que eles estas
ferramentas. A motivaci n dos
profesores para cozecer e usar
as TIC xorde en ocasi ns grazas
aos intereses e necesidades dos
propios alumnos.

- Moitos dos proxectos € inicia»
tivas que emprende a escola non
chegan £ sea n ou interr m>
pense pola falta de continuida>
de dunha parte do profesorado,
pola sea proximidade £ xubilas
ci n ou por ser interinos, 0 que



repercute na sea actitude cara ao
uso das TIC, ao sentir excesivo o
esforzo necesario para o pouco
tempo de permanencia no cen»
tro.

Con estes antecedentes, cre>
mos sera adecuado tomar en
consideraci n £s seguintes reco»
mendaci ns:

- importante o desenvol>
vemento por parte da Admi>
nistraci n de programas de in»
tegraci n das TIC, articulando
as dotaci ns a trav@s do centro
como unidade béksica de referens
cia, vinculadas a proxectos serios
e ben de nidos que impliquen
0 compromiso do centro e a in»
serci n do uso das TIC nos seus
proxectos (Proxecto Educativo e
Proxectos Curriculares).

- Do mesmo xeito, 0s grupos
de profesores comprometidos
que desenvolvan proxectos de
integraci n deberan dispozer
dun tempo mnimo de perma>
nencia no centro para garantir a
sea continuidade.

- Alintegraci n das TIC deber a
xurdir dende a escola, dende as
acci nsdossuxeitosinvolucrados
no proceso educativo; apoians
do as propostas que vezen da
base , incentivando as boas
iniciativas , dotando a centros e
grupos activos e innovadores.

- preciso que o equipo direc»
tivo da escola procure mecanis»
mos para facilitar a integraci n
das TIC, levando a cabo un cam>
bio signi cativo, consensuado e
prolongado, fomentando o tra»
ballo coordinado dos profesores,
a organizaci n dos tempos e es>
pazos, etc.

- fundamental a formaci n
de docentes e alumnos para uti>
lizar as TIC nos procesos educa»
tivos e para que todos realicen
un uso crtico e creativo destas
tecnoloxas. necesario desen>

volver plans espec cos e sosti>
dos de formaci n no uso das TIC
(alfabetizaci n e capacitaci n
tecnol xica) o que implica a sea
utilizaci n cotik nos procesos de
ensino-aprendizaxe, de maneira
pertinente cos proxectos curri>
culares que se desenvolven na
escola.

- Para garantir o bo funciona-
mento das tecnoloxas e, polo
tanto, das clases nas que se uti>
licen estes recursos, ser a preciso
que dende a Administraci n se
creasen postos espec COS NOS
centros de encargados da xesti n
e o mantemento das TIC, con des>
carga horaria ou dedicaci n ple>
na, as como de especialistas na
aplicaci n didkctica destas tecno»
lox as que orientasen e axudasen
aos profesores nesta tarefa.
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OBSERVATORIO DE
EDUCACI N NO CONTEXTO
RURAL CATAL " N:

UN INSTRUMENTO
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O Observatorio de Educaci n
no Contexto Rural Catal&n* cons>»
titeese o mes de outubro do ano
2007 en Les Borges Blanques
(Lleida) con ocasi n da celebra>
ci n da D@cimo Cuartas Jorna>
des d-Escola Rural en presenza
do Conseller de Educaci n da
Generalitat de Cataluza e outros
representantes da sociedade ci>
vil catalk; @ un acto de compro»
miso cara unha instituci n que
pretende mellorar a calidade da
educaci n nos nosos contextos
rurais.

A creaci n deste Observatorio
@ o resultado dun proceso que
xorde nas D@cimo terceiras Jon
nades d-Escola Rural de Catalu>
®a celebradas na poboaci n de
Berga (Barcelona) no ano 2005;
nestas Xornadas af ndase na
anklise da nova realidade so»
ciol xica dos pobos catalkns e
como esta nova realidade in ce
na educaci n rural, especialmen»
te na escola rural; e apentase a
necesidade dun Observatorio
sobre a Educaci n Rural en Ca»
taluza que permita investigar so»
bre estes novos acontecementos
e desenvolva propostas para a
sea vertebraci n. Falamos dun»>
has Xornadas clausuradas polo
President de la Generalitat de
Cataluza que recolle as conclu»
si ns e faise eco delas ante os
medios de comunicaci n.

Logo, en maio do ano 2006 o
Departamento de Agricultura,
Alimentaci n e Acci n Rural da
Generalitat de Cataluza, organi»
zou o Congreso do Mundo Rural
(Rural 06) e ao longo de todo o
2006 levironse a cabo diversas
actividades vinculadas £ produ»
tividade (agr cola, gandeira, fo»
restal), educaci n, servizos, etc.
do contexto rural catalkn; todas
estas acci ns foron recollidas no
Congreso do Mundo Rural se>
gundo os diferentes £mbitos de
actuaci n. E nas conclusi ns do



Embito educativo aparecen deas grandes lizas de
traballo:

a) O desenvolvemento de proxectos educativos
do pobo. Pobo Educador.

b) A constituci n dun Observatorio de Educaci n
Rural.

Todas as conclusi ns son asumidas polo Congre>
S0, xunto co Secretariado de Escola Rural e o Grupo
Interuniversitario de Escola Rural (ambos colectivos
como impulsores iniciais da proposta de Observato»
rio); e ao longo do ano 2007 trabAllase neste novo
proxecto de constituci n dun Observatorio de Educa»
¢i nRural; a Fundaci n do Mundo Rural (como institu»
ci n que xorde despois do Congreso Rural 06) acolle
ao Observatorio e establ@cese a sede en Lleida.

Como xa anunciamos no apartado anterior, na ac-
tualidade, o contexto rural catalgn at pase inmerso
nun proceso de transformaci n importante. Non s
falamos de cambios vinculados ao sector produtivo,
cunha gran diversi caci n econ mica ou vinculados
ao desenvolvemento sostible e ao benestar social,
sen n tam@n de outros relacionados coa conserva-
ci n do espazo, do patrimonio e dos recursos na-
turais, pero especialmente destkcanse cambios de>
mogrk cos, que vezen representados polo aumento
considerable de cidad/ns que se trasladan a vivir £s
zonas rurais; cidadins procedentes de contextos ur
banos e semiurbanos, e tam@n inmigrantes que va-
loraron a ruralidade como un espazo de calidade e
con boas perspectivas de futuro para traballar e vivir
coas seas familias.

Todos estes cambios, verdadeiros retos para a
cidadan a e a poltica en xeral, repercuten directa»
mente na escola rural e no resto de instituci ns e
asociaci ns de educaci n formal e informal estable-
cidas nos nosos contextos rurais.

Na escola rural, en concreto, estase a producir un
fen meno importante; os pobos que aumentaron
considerablemente a sea demograf a estkn vivindo
un proceso de transformaci n da escola pequena (a
de toda a vida) en unha escola grande completa.
En poucos anos, unha escola unitaria pode pasar a
converterse nunha escola c clica de cinco unidades
e incluso nunha escola ordinaria. Todo iso implica
reformular, entre outros aspectos, os relacionados
coa organizaci n e xesti n do propio centro e da
Zona Escolar Rural (ZER); por normativa, unha escola
ordinaria non pode formar parte dunha Zona Esco-
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lar Rural, por@n, estas escolas convertidas agora en
grandes, e que tiveron que deixar de formar parte
da ZER, seguen mantendo determinadas necesida>
des pedag xicas, curriculares e de formaci n que
por si soas non poden resolver; xorde pois unha
pregunta clave que debe ser o punto de partida do
Observatorio de Educaci n Rural: ;cara a onde vai a
escola rural catal£ de principios del s@culo XXI?.

O Observatorio, como instrumento ao servizo da
comunidade rural, @ entendido como un centro de
investigaci n e elaboraci n de propostas de mellora
da educaci n rural que oriente as pol ticas educati>
vas dos diversos Departamentos da Generalitat de
Cataluza vinculados £ educaci n formal e informal.

Pero non s se trata dun centro de investigaci n
sen n que ademais @ concibido como un centro de
documentaci n, produci n de materiais curriculares
e, recollida e difusi n de boas prkcticas educativas
do mundo rural ao alcance de todos os profesionais
relacionados coa educaci n rural.

As pois, como centro aut nomo, o Observatorio
ten formulados os seguintes obxectivos:

B Crear un espazo de encontro peri dico entre as

diferentes entidades e administraci ns que tra»
ballan para a educaci n no mundo rural.
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B Impulsar e tratar temékticas sensibles e actuais no
Embito educativo nos pobos.

B Investigar sobre estas tem#ticas de maneira ri>
gorosa e argumentada para poder desenvolver
propostas de mellora e avaliaci n.

B Dar respostas £s demandas educativas dos con>
textos rurais.

B Elaborar informes do estado da educaci nno ru»
ral con propostas e recomendaci ns que sexan
ctiles para a plani caci n das diferentes admi>
nistraci ns.

B Establecer as bases para a elaboraci n e produs
ci n de materiais curriculares destinados £ edu>
caci nrural.

B Recoller e difundir boas prkcticas educativas ru»
rais.

90 REVISTA GALEGAIDNIDOO000I00MNO0OT00NI00000000



B Ser un marco de referencia para os profesionais
vinculados £ educaci n nos contextos rurais.

B Recoller e difundir informaci n sobre a educa>
ci n nos contextos rurais a nivel auton mico,
estatal e internacional.

B Potenciar o traballo na rede entre as diferentes
instituci ns e entidades que traballan para a
educaci n nos pobos.

A presenza de todos os axentes implicados na
educaci n no contexto rural @ condici n necesaria
para o funcionamento do Observatorio. Ata o0 mo>
mento formularon o seu interese e compromiso as
seguintes instituci ns e asociaci ns:

0 00000000D00I00I0000I000 0000000000000 00000000
Movementos de Renovaci n Pedag xica.

0 O00001000000100000000I0000000101000000000000»
luza (GIER).

0 00000000000000000000000010001000000000001000>
cativos.

I

R | | o
I A

0 0000000000 0iO00mtin0

0 0000000000000 000 0000000000 0ol 00000000 0o
Cataluza.

0 000000000000 001 00mo0mnoion 0UOo0i00oo0o 0o
Acci n Rural da Generalitat de Cataluza.

0 O00O0oooiooonborooIn0moon Dioaor anooor o ms
rragona.

I
0 Oio0Omooooiboimooonoaoa

A participaci n de todos estes axentes implica
unha co-responsabilidade nas decisi ns e acci ns
que se leven a cabo, e por suposto nas propostas
que se desenvolven, pero ademais, a construci n
colectiva deste instrumento ao servizo da comuni»
dade rural debe basearse no traballo multidisciplinar

e nunha rede de equipos de profesionais da educa>
ci nrural.

A iniciativa de constituci n do Observatorio parte
das necesidades manifestadas e recollidas en dife>
rentes instancias e situaci ns nas que a educaci n,
no contexto rural catalkn, foi motivo de debate e
re exi n conxunta entre diversas entidades, orga»
nismos e grupos vinculados ao rural. Consideramos
que @ unha proposta etil para mellorar a calidade
da educaci n nos nosos £mbitos que, con carkc»
ter aberto e modi cable, poida irse adaptando aos
constantes cambios que ven sufrindo o noso con»
texto rural.

Nestes momentos estase a traballar no desezo da
sea estrutura interna e no plan de traballo para o
ano 2008; pret@ndese, pois, pozelo en marcha no
ano 2008.

Notas

1. interesante ver o documento inicial de debate para a consti>
tuci n do Observatorio, que se elabora para estas Xornadas; @ un
documento que pretende ser a base do debate que se presenta
nas Xornadas e establecer as lizas estrat@xicas dos primeiros tra>
ballos que deber a levar a cabo o Observatorio no seu inicio.
un documento elaborado conxuntamente entre o Secretariado de
Escola Rural de Cataluza e o Grupo Interuniversitario de Escola
Rural de Cataluza, titulado Educaci al m n rural de Catalunya ,
14es Jornades d Escola Rural, Xarxes educatives als pobles, outu»
bro de 2007.

“
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CONCLUSI NS DO Il
ENCONTRO DE DEBATE

MEDIO RURAL GALEGO,
UNHA OLLADA AO
FUTURO DA EDUCACI N
NO MEDIO RURAL

Organizado por Nova Escola Galega

MEDID RURAL GALEGO
UNHA OLLADA AQ FUTURO DA EDUCACION NO MEDIO RURAL

Il ENCONTRO DE DEBATE
i & 17 e nevermies da 2007
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Organizado por Nova Esco»
la Galega celebrouse os pasa>
dos das 16 e 17 de novembro,
en Chantada o Il Encontro de
Debate: Medio rural galego,
unha ollada ao futuro da escola
rural . O Encontro, ao que asis»
tiron certa dun centenar de pro»
fesionais da educaci n, permi>
tiu abordar algunhas temékticas
complementarias as que foran
analizadas na primeira edici n
, como son a formaci n inicial
e permanente do profesorado,
a presentaci n para o debate
de proxectos de escola rural
desenvolvidos noutros lugares
do Estado, nomeadamente en
Cataluza, e 0 contacto con ex»
periencias educativas singulares
que proxectan o seu traballo na
propia contorna ou que forman
parte de proxectos de desenvol>
vemento comunitario.

Ademais, e dando cumplri>
mento as conclusi ns aprobadas
no | Encontro , dedicouse un es»
pazo para pulsar a actualidade
das acci ns do goberno galego
sobre o medio rural e as lizas de
traballo cara o futuro.

O Encontro, que contou tam@n
coa presenza de colectivos pe>
dag xicos e organizaci ns sindi>
cais que desenvolven un traballo
conxunto na Mesa de Educaci n
no Rural, evidenciou a necesi>
dade de continuar afondando
no cumprimento dos distintos
obxectivos e acci ns formula>
dos nas conclusi ns do | Deba>
te sobre Medio rural galego: a
necesidade dunha resposta edu>
cativa .

Considerando os centros de
interese desde Il Encontro ache»
gknse, de maneira sint@tica, as
seguintes conclusi ns:

1. Instar a0 goberno galego
no seu conxunto e ao Parlamen»
to a que, sen dilaci ns, sitee a
problemética do medio rural nas
prioridades da sea acci n pol tica



desezando e desenvolvendo, de xeito coordenado,
estratexias de carkcter integral que vaian méis al
das iniciativas ou acci ns promovidas desde cada
Embito da administraci n.

2. Solicitar da administraci n educativa que dea
a cozecer a sea dikgnose e lizas de acci n futuras
para a educaci n no medio rural.

3. Reclamar das administraci ns implicadas na
acci n educativa no medio rural unha sensibilidade
distinta que recozeza e poza en valor as propostas
elaboradas polas organizaci ns e entidades peda»
g xicas con presenza neste £mbito, establecendo
os | xicos mecanismos de interlocuci n, tal e como
sucede noutros lugares do estado.

4. Demandar das administraci ns con competen»
cias na acci n educativa que asuman un traballo de
divulgaci n de experiencias educativas singulares,
que permita 0 seu cogecemento e abra posibilida»
des para o traballo en rede.

5. Evid@nciase a necesidade de promover un marco
de colaboraci n estable entre as entidades e colecti>
vos pedag xicos que traballan neste £mbito e as tres
universidades galegas co obxecto de incidir na mello>
ra da formaci n inicial dos profesionais da educaci n
e na calidade dunha intervenci n educativa inclusiva,
que contemple tam@n a perspectiva do rural.

6. Reit@rase que a idea de repensar a escola aco»
llendo tam@n as necesidades espec cas do medio
rural, implica a adopci n de medidas curriculares
que, entre outras acci ns, desenvolvan con carkc»
ter transversal elementos relacionados coa posta en
valor do patrimonio cultural, tanto material como in>
material, de especial raizame no medio rural, e que,
malia o seu evidente potencial pedag xico, resulta
moitas veces descozecido.

7. Apoiar a candidatura do Patrimonio Inmaterial
Galego-Portugu@s £ declaraci n pola Unesco como
Obra Mestra do Patrimonio Inmaterial.

Chantada, 17 de Novembro de 2007.
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Introduci n: You are nuts! 2

Non esquecerei na vida a primeira vez que entrei
nunha clase falando ingl@s para explicar losof a.
Foi en cuarto da ESO e comecei a falar dos con>
ceptos de @tica e moral como se falara en galego.
Xeralmente @ a clase coa que comezo neste nivel,
e non acostumo a ter moitos problemas para que
as caras dos alumnos mostren certo interese, sorr an
cos meus chistes ou chiscadelas malas, e eu quede
medianamente satisfeito. Nesta ocasi n a mirada
dos alumnos eran moi expresivas: que di este? .
Nin sequera falaban entre eles, traduc ndose uns a
outros como fan moitas veces agora nas clases. Non.
Calados como piollos, non se mov an. Eu era un es>
tranxeiro falando en terra extraterrestre. Nin falar
dos chistes, e por suposto o0 meu ego docente no
vertedoiro mé&is c@rcano.

Eu tiza experiencia de dar clases en inglds nos
EE.UU. e nunca me pasara cousa semellante. A dife>
renza era evidente: nos EE.UU. o ingl@s era a lingua
nativa do meu auditorio, € 0 meu acento estranxeiro
fora cando menos un aliciente. Aqu, no Porto do
Son, o galego @ a lingua materna dos alumnos, o
ingl?s un idioma de estranxeiros. Eu preparara as
mizas clases como fago en galego, os materiais, 0s
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libros de lectura, unhas diapositivas co canon de v »
deo do ordenador, exercicios, etc.

Que facer? Chamei a un compageiro dun instituto
pr ximo onde levaban mkis tempo impartindo ensi»
nanza biling e. Pedinlle que me puxera en contacto
co profesor de fsica que impart a clases en ingl@s:
Jeses Fidalgo Fernindez. Falamos un bo anaco;
conteille o que me pasara e asist n a tres clases nas
que explicaba aos seus alumnos os diferentes sis»
temas de medici n. Era un tema complexo, pero
con exercicios e moita repetici n lograba transmitilo
perfectamente aos seus alumnos sen usar o galego.
Fixo mesmo algens chistes e chiscadelas de compli»
cidade cos seus alumnos.

A clave estaba nunha idea que Jeses me repe>
tiu varias veces e que lle vin aplicar con @xito nas
seas clases: o ingl@s @ unha ferramenta, non un n
en si mesmo. Aclarar o signi cado desta frase @ o
obxectivo deste artigo. Levoume tempo entender a
idea e pozela en prkctica nas aulas do meu instituto
coas materias propias do Departamento de losof a.
Vamos ir pouco a pouco. Tentarei explicar 0s pasos
que fun dando e as decisi ns que tivemos que ir to>
mando. O labor de ensinar @ un proceso, e o obxec»
tivo deste artigo @ clari car o que fun aprendendo
ao longo do propio proceso.

Aclarando conceptos: marco legal en Galicia

Desde hai anos a Uni n Europea considera positi>
vo ensinar contidos non ling sticos en linguas non
maternas®. Entdndese como unha boa forma de po»
tenciar a aprendizaxe de linguas da Comunidade Eu>
ropea. Ensinar mateméticas na ESO en franc@s, por
exemplo, @ un xeito de axudar a aprender idiomas
ao mesmo tempo que se aprenden as mateméticas
do temario o cial. En Espaza cada Comunidade Au»
t noma v@n potenciando esta forma de ensinanza
de linguas e contidos curriculares con nomes divers
sos: aulas biling es, secci ns biling es. En Galicia
veuse chamar: Secci ns Europeas*. Un profesor
de materia non ling stica d£ a seas clases usando
dous idiomas: o galego (ou castel£n) e un idioma da
Comunidade Europea (franc@s e inglds maioritaria
mente, alem£n ou italiano). Cada Secci n Europea @
polo tanto unha materia impartida de xeito biling e
nunha escola de secundaria® galega.

Os requisitos o ciais foron desde o principio va»
rios. Primeiro, o profesor debe ter un bo cozece»
mento acreditado da lingua na que dark clase: ingl@s
no meu caso. dicir, cumprir a dobre acreditaci n: o
idioma e os contidos non ling sticos®. Segundo, os
alumnos, sempre voluntariamente e cun certo bo ni>
vel de inglds’, deben apuntar a este tipo de ensinan-



za co consentimento dos seus pais. A Conseller a
esix a un nemero m nimo de alumnos nas primeiras
convocatorias: 15 por cada grupo®.

O terceiro requisito implica que unha Secci n Eu»
ropea non pode supoger ningunha nova contratas
ci nno Centro. Isto @ moi signi cativo; signi ca que
s pode solicitarse unha Secci n Europea onde non
se requira un novo profesor para implantala. Depen>
de, polo tanto, da vontade de traballo dos implica»
dos, posto que as horas de traballo extra que signi»

que a ensinanza biling e non poden repercutir en
substituci ns, ou interinos extra. Ten que ser asumi>
do polo profesorado do centro, redistribu ndo nos
horarios do instituto a carga de traballo®. Finalmen>
te, o Claustro e Consello Escolar do centro tezen
que aceptar a proposta e comprometerse con ela,
inclu ndo o Departamento da lingua non materna,
inglds no meu caso.

O noso cetro: algens datos

O IES Porto do Son*® tiga, no momento de iniciar o
noso proxecto, uns 650 alumnos e uns 65 profesores.
No Instituto impart ase Secundaria Obrigatoria (0s
catro anos), Bacharelato e un Ciclo Medio. 0o ®nico
centro de Secundaria do Concello e recibe alumnos
dos dous necleos urbanizados principais (Porto do
Son e Porto Sin), as como de toda a poboaci n en-
tre Boa (Noia) e Oleiros (Ribeira), e algens alumnos
do concello de Lousame. A poboaci n, uns 15000
habitantes, vive maioritariamente dispersa entre a
costa da r a de Muros Noia, e as ladeiras dos mon-
tes da Serra do Barbanza (algens alumnos pasan 45
minutos no transporte escolar para poder chegar ao
noso centro). Polo tanto, unha poboaci n de refe-
rencia rural, demogra camente densa e dispersa.

Os pais dos nosos alumnos tezen maioritaria-
mente traballo, no sector formal ou informal da
econom a, cun ndice de ocupaci n bastante alto: a
construci n, as profesi ns relacionadas co mar (pes-
ca, marisqueo, conserva...) € co turismo e servizos
(hostaler a, aluguer de casas, limpeza, coidado de
nenos,...) son as mkis comens.  polo tanto unha co-
marca relativamente ricat’.

A losof a na ensinanza en Galicia e en Porto
do Son

A materia de Filosof a naquel momento estaba
presente como materia obrigatoria en tres niveis
da secundaria. En cuarto da Educaci n Secundaria
Obrigatoria nunha materia dunha hora semanal: ti-
ca (unha introduci n os problemas morais desde a
re exi n los ca, ao mesmo tempo que unha pri-
meira aproximaci n cr tica aos principios da cidada-

EXPERIENCIAS

n a democrktica); e en deas materias no Bacharelas
to: Filosof a | en primeiro e Filosof a Il en segundo,
ambas con tres horas semanais.

Filosof a | era unha introduci n bksica £ losofa
occidental desde os seus problemas. Filosof a Il era
unha Historia da Filosof a e da Ciencia Occidentais
dende a Grecia clsica ata o presente. Esta ®ltima
materia tiza asociado un exame optativo en Selec>
tividade; o exame?!? consista en escribir un ensaio

los co cun texto dun autor da historia da losof a
occidental.

No Departamento de Filosofa estabamos dous
profesores: unha compaageira tam@n con prazade ni»
tiva e mais eu. Impartiamos as materias obrigatorias
sinaladas, e as optativas no Bacharelato espec cas
de losof a, estas ®ltimas sempre e cando tivdramos
alumnado su ciente!®, Como non completabamos
horario con estas materias, un m nimo de 18 horas
semanais por profesor @ o esixido, dkbamos clases
tam@n da Alternativa a Relixi n Cat lica'*, en cursos
diferentes segundo as necesidades do centro®.

Como empezar? Porque ensinar de modo
biling e?

Decid n implantar unha Secci n Europea no IES
Porto do Son impartindo clases de Filosofa en in>

REVISTA GALEGAIDDIDOOOO00IOOMNO0ON000I000I00000

97



il

glZs. Estas tolo! . Ensinar en ingl@s na nosa vila?,
cos alumnos que temos? . A maior a nin sab an, nin
saben, de que se trataba, e se chegaban a sabelo a
pregunta impl cita no seus xestos era: Non sup n
ningen traballo extra paran s? .

Eu estudara unha carreira nos EEUU e era profesor
de losof a na ensinanza peblica, con destino de ni>
tivo, desde hab a xa anos. Tiza polo tanto a dobre
acreditaci n. Persoalmente, odio dar materias para
as que non estou preparado. Dar clases de Alternas
tiva £ Relixi n cat lica pardceme inc modo e unha
impostura cara aos alumnos. Cando sa u a normativa
para as Secci ns Europeas, hai xa uns cantos anos,
decid n intentalo. Gestanme os retos, e seguramente
supogz a gazar horas de traballo para o Departamen>
to de Filosof a. Pensaba que era tam@n un bo xeito
de abrir novas opci ns s alumnos. Considero que
educar sup n iso, non s meter cogecementos nas
cabezas, sen n, ofrecer posibilidades aos alumnos.
Ensinar losof a en ingl@s no rural galego, parec ame
unha boa idea; os potenciais alumnos gazaban, e 0
instituto tam@n ao ofertar algo innovador. A seguin>
te pregunta, tomada a decisi n inicial era: que niveis
ensinar e con que criterios?

Filosof a en Ingl@s? UF! Imposible!
A normativa ped anos que tiveramos a0 menos

15 alumnos para cada grupo de ensinanza biling e.
Tras falar coa directiva, co departamento de ingl@s,
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coa miga compagzeira de losof a no centro, e facer
unha pequena enquisa entre o alumnado, decidimos
lanzarnos £ aventura. Solicitamos £ Conseller a de
Educaci n os tres niveis de ensinanza de materias
propias do noso Departamento. Decidimos organi»
zarnos en desdobres (un mesmo grupo ter a clase k£
mesma hora con dous profesores, un en ensinanza
normal, coa miza compazeira de departamento, o
outro en ensinanza biling e), pois ser a o que menos
problemas organizativos provocaba no centro.

O proxecto presentado basekbase nunha secuen>
ciaci n na aprendizaxe da losofa e do ingl@s. A >
losof a do proxecto resemese en estas catro frases,
cada unha relativa aos contidos de losof a, sempre
co ingl@s como unha ferramenta méis de traballo:

B Aprendendo a cuestionarse todo en inglds: 4”
ESO.

B Aprender losofa mentres se fai losofa: 1”
BAC.

0 A capacidade de errar como ferramenta podero»
sa: 2 BAC.

Tras aclarar algunhas decisi ns metodol xicas
propias do uso do ingl@s, detdzome con cada un
dos principios bksicos do proxecto presentado, po»
gendo un exemplo dos materiais elaborados.

O ingl?@s @ o medio, unha ferramenta didkcti»
ca mkis

O ingl@s @ normal, non @ un idioma estrazo; @ o
que usamos nas clases de losof a para aprender .
Con esta frase gestame resumir a actitude que que>
ro transmitir aos alumnos froito dos anos de dar cla»
ses biling es. Trktase de facer dunha di cultade o
camigo para aprender.

Que signi ca isto? Signi ca que o falar ingl@s ben
@ importante, pero non tan importante como recor
dar que o obxectivo @ ensinar losof a, non ensinar
inglds. Falar para comunicar os temas de losof a,
e non falar en ingl@s para ensinar ingl@s. Signi ca
que os alumnos aprenden inglds como resultado
de aprender losof a, e non ao rev@s. Os erros gras
maticais dos alumnos non tezo que corrixilos siste>
maticamente, pois 0 meu traballo consiste en facer
razoar critica e creativamente aos alumnos. Consis»
te en conseguir que mellore a sea capacidade de
ler. Consiste en que mellore a sea capacidade de
escribir ordenada e claramente, argumentando con
ideas eraz ns. O ingl@s @ unha ferramenta méis para
aprender losof a, como @ unha ferramenta un exers
cicio, un libro de texto ou a lectura dun libro?e.



Pero segu a existindo un problema. Tiza que falar
en inglds como falo en galego cos alumnos. Onde es»
taba a clave? Tras anos de experiencia, deime conta
de que en galego simpli caba ao mAximo, sendo case
in el £s losof as que tentaba transmitir (se Kant levan»
tara a cabeza!). Lembrei que moitas veces os exem>
plos esaxerados eran a mellor maneira de transmitir
un concepto los co complexo. Decateime de que
en inglds tiza que facer o mesmo, s que os contidos
tizan que simpli carse, como en galego, a0 mesmo
tempo que simpli caba e secuenciaba o vocabulario
e expresi nsinglesas usadas. dicir, repetir moito, or
ganizarme mellor e simpli car todo o posible.

Tentando facer conscientes os meus cozecemen>
tos como docente, diferenciei catro campos con ca»
tro m@todos diferentes para traballar. Tiza que facer
ler os alumnos, facerlles or, escribir e falar. E tiza
que facelo en ingl@s. Fun polo tanto desezando ca>
tro m@todos ou estratexias para traballar estas catro
competencias diferentes.

Oringlds los co

Oringlds los co sup ncomprensi n pasiva
por parte do alumno e unha preparaci n activa das
clases por parte do profesor. Como estratexias ini>
ciais na aula decid n falar maioritariamente en pre»>

sente, usar construci ns simples: verbo + suxeito +
predicado ; un uso progresivo dos verbos e iniciar
cada clase cun resume do que a facer, repetici ns
con exemplos, moita xesticulaci n, cambios de ton
davoz, e a0 nal da clase sintetizalo todo de novo.
Sempre en ingl@s. Decid n que os alumnos dispuxe>
ran de materiais escritos con esquemas en inglds dos
temas a tratar, e un vocabulario e esquemas proxecs»
tados na aula. Para o r ingl@ds pero sempre coa posi>
bilidade de ter unha referencia visual proxectada na
parede coas proxecci n, e a posibilidade de mirar
0s materiais antes de vir a clase e de repasalos para
poder resolver debidas.

Ler losof a en inglds

Ler losof a en ingl@s suponlles aos alumnos unha
participaci n activa co dicionario na man, e unha
selecci n de libros e textos, coa preparaci n de
materiais novos por parte do profesor. Potenciar
a lectura de losofa en inglds, como fago en ga
lego, signi caba potenciar a lectura de textos non
especi camente preparados pero sinxelos de lo»
sof a en ingld@s. Fixen a selecci n sobre a base de
varios criterios: accesibilidade para mercalos, prezo,
sinxeleza, e contidos los cos acordes cos progras
mas'’. Cada texto ou libro ser a traballado en clase
en grupos, e no caso dos comentarios de textos lo»
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| try to speak
english, but...

s cos estes ser an en inglds e repartidos antes das
clases, sempre cun vocabulario en ingl@s proxecta>
do ao mesmo tempo que o texto. Ademais comecei
a elaborar gu as de lectura para cada un dos libros
seleccionados.

Escribir losof a en ingl@s

Escribir losof a en ingl@s sup n un uso activo do
ingl?s por parte do alumnado e a preparaci n de
materiais, apuntamentos, gu as e correcci n de co»
mentarios de textos e libros de losof a. Trktase de
desenvolver a capacidade de escribir comentarios e
pequenos ensaios en inglds. A estratexia ten que ser
progresiva: comezar pedindo un pequeno resumo do
que se presenta no escrito, ou unha pequena conclus
si neninglds, para chegar nun futuro ideal a escribi>
lo completamente en ingl@s. Para guiar aos alumnos
comecei a elaborar unha gu a de escritura en ingl@s
en base aos modelos dos centros de axuda a escrita
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das universidades norteamericanas. Nas bibliotecas
destas universidades soe haber un departamento
encargado de axudar a escribir os traballos que os
alumnos tezen que presentar. E tam@n moi impor
tante ter en conta que a correcci n de comentarios
ten que ser individualizada. A gramktica e a ortogras
f a non son o noso obxectivo, o esencial @ a claridade
expositiva e a selecci n e ordenaci n das ideas.

Falar de losof a en ingl@s

Falar de losofa en ingl@s sup n a participaci n
activa dos alumnos e a programaci n de activida»
des que potencien o uso oral do ingl@s por parte do
profesor. Este segundo ano conseguimos un lector
nativo que traballou moito méis a fala cos alumnos.
Neste sentido @ sempre moito méis f&cil para min,
como profesor de losof a, traballar os outros aspec>
tos sinalados que o de falar. A presenza dun lector,
as clases de apoio ou desdobre en ingl@s, os posi>
bles intercambios e excursi ns a pases nos que o
inglds sexa a lingua de comunicaci n, axudan a rom>»
per coa vergonza de comunicarse oralmente nunha
lingua non materna.

Unha vAlvula de seguridade: o galego

Exista un problema pendente, ou mkis que un
problema unha preocupaci n. (E se a pesar dos
meus bos intencionados esforzos algen alumnos non
logran acadar os m nimos na comprensi n dos conti>
dos? Tendo en conta que un dos cursos, Filosof a I,
tiza asociado un posible exame na selectividade, a
preocupaci n era urxente. Como medida de seguri>
dade decid n dar sempre apuntamentos de clase en
galego e recomendar a compra dun libro de texto en
segundo de Bacharelato. En caso de que se perdan
nunha clase, sempre poden acudir aos materiais en
galego para solucionar debidas, completar informa»
ci n ou repasar os temas traballados nas clases en
ingl@s. Nos outros dous cursos, decid n dar materiais
engalegos cando otempo non me permitiraacadar
un obxectivo ou acabar un tema, pero pexeme como
norma xeral usar en cuarto da ESO e primeiro de Ba»
charelato sempre o ingl@s como lingua nas clases.
Nestes cursos 0s materiais en galego ser an de apoio
ou de emerxencia (libros de texto). Coa préctica tiven
que acudir a algunhas clases en galego, maxistrais.
Coa intenci nde subiro nivel ou, dic ndoo doutro
xeito, completando e repetindo os contidos que por
falta de tempo non puidera ter acado.

Problema grave: falta de materiais, descoze>
cemento e descubrimentos

Tras unhas cantas pescudas en internet e pregun>
tas entre os compageiros de ingld@s, a miza primeira



constataci n foi clara: estou s , ningu@n fai nada si»
milar en toda Europa. Inform£ranme varios profeso»
res de ingl@s de que en Inglaterra non se ensinaba
losof a, que o equivalente ao noso Selectivo non
inclu a esa materia. No resto dos estados da Comu»
nidade non hai moitos que tezan losof a como ma»
teria na secundaria, € non fun quen de encontrar a
ningu@n que impartira as seas clases en inglds.

As que tiza que elaborar todo de cero. Pero gra
zas k tecnolox a e internet descubr n que non estaba
tan s . En Inglaterra o equivalente de selectivo in>
clee nunha opci n un exame sobre un tema los »
co. Trktase de analizar nun ensaio un tema los co.
Nun par de visitas a Londres merquei uns cantos li>
bros e con eles puiden comezar a traballar nas aulas.
Pero xurdiume outro problema.

Problemas coa terminolox a e nomes dos
| sofos

Falar unha lingua nova implica aprender o uso dun
vocabulario e de expresi n completamente novo.
Aplicado a losof a, falar de losof a en ingl@s signi>

ca aprender case de cero. Na tradici n inglesa as
expresi ns los cas non coinciden coa traduci n
directa ao galego. A tradici n ten establecido por
uso unha versi n estandarizada. Esta s alle correcta
en ingl@s a un nativo. A n s, tendentes £ traduci n
literal, s anos forzada; in u dos, como non, pola tra
dici n e ousoen galego. A expresi n, por exemplo,

Eterno retorno do mesmo de Nietzsche dise Eters
nal recurrente en ingld@s. A expresi n inglesa pode
levar a unha traduci n literal aos alumnos: reco»
rrencia eterna . Esta expresi n connota algo en ga»
lego que conduce ao erro na compresi nda losof a
de Nietzsche. Polo tanto, guiar aos alumnos neste
proceso, esixe atenci n ao detalle e un esforzo en»
gadido dos alumnos, e por suposto do docente.

Pero xurdiume un problema méis. En ingl@s a or
tograf a dos nomes propios dos | sofos @ diferente
da galega. Pozo algens exemplos: Aristotle, Plato,
Machiavelli... Salvo no caso de autores ingleses nos
que a tradici n espazola conservara a ortografa
orixinal (Locke, Hume), todos os nomes dos | sofos
se escriben de xeito diferente en ingl@s que en gale>
go. Ademais, non existe regra algunha, s o uso.

Como solucionalo? Como encaralo sen deixar de
usar a expresi n correcta inglesa pero ao mesmo
tempo preparalos para exames en galego?

Decisi ns pragmékticas no centro

Exista ademais un problema organizativo nos
horarios. En moitos centros as Secci ns Biling es

Ethnocentrism and cultural relativism:
problem and solution?

Ethnocentrism

Sociologist William Graham Sumner coined the term ethnocentrism to
refer to the tendency to assume that one s culture and way of life are superior
to all others. The ethnocentric person sees his or her own group as the center
or de ning point of culture and views all other cultures as deviations from
what is normal. The con ict approach to social behavior points out that
ethnocentric value judgments serve to devalue groups and contribute to
denial of equal opportunities.

Cultural Relativism

While ethnocentrism evaluates foreign cultures using the familiar culture
of the observer as a standard of correct behavior, cultural relativism views
people s behavior from the perspective of their own culture. It places a priority
on understanding other cultures, rather than dismissing them as strange or

exotic. Unlike ethnocentrism, cultural relativism employs the kind of value
neutrality in scienti ¢ study that Max Weber saw as so important.

crean unha certa elite entre o alumnado. No noso,
non quixemos crear un grupo cos bos alumnos, no
que dera gusto dar clase, e un grupo cos alumnos
non tan bos. O noso proxecto tiza que convertese
nunha oferta m£is na ensinanza peblica gratu ta, cos
estudantes interesados en aprender inglds ao mes»
mo tempo que losof a. Para iso deixamos participar
aos alumnos interesados sen mirar demasiado o seu
nivel de ingl@s. Pero advertimos desde o principio
de que o uso do ingl@s ser a dende o primeiro d a.
Ensinanza dos contidos de losofa como en gale>
go, coa ferramenta do inglds como novidade. De>
cidimos implantalo desde o principio nos tres niveis
educativos, coa idea de fomentar a continuidade do
alumno na Secci n Biling e: ticaen cuarto da ESO,
Filosof a | en primeiro de bacharelato e Filosofa Il
en segundo de Bacharelato. O primeiro ano houbo
reticencias, e tivemos que pescar n s o alumna-
do: unha excursi n alLondres e algunhas actividades
extraescolares axudaron bastante. O segundo ano,
non tivemos xa problemas de matr cula, establec@n>
dose pola prkctica a normalidade da Secci n Bilin»
g e de Filosof a. Neste terceiro ano contamos con
ser n s quen fagamos unha selecci n do alumnado.

Paso agora a explicar cuns exemplos prkcticos dos
materiais usados nas clases como fomos aplicando
todo isto nas aulas. Pozo un exemplo de cada ma»
teria e explico a losof a xeral aplicada en cada cunr
S0'8,

Aprendendo a cuestionarse todo en inglds: 4” da
ESO

O obxectivo fundamental da tica @ lograr cuestio>
narse a propia moralidade, cuestionkndose os valo>
res sobre 0 bo e o malo a nivel individual. Isto esixe
actividade por parte do alumnado. O procedemento
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usado nas mizas clases de @tica implica traballo en
grupos con materiais en ingl@s. Trktase de potenciar
a simpli caci n das ideas complexas en sinxelas fra
ses inglesas, expresivas pero con contido.

Un dos temas centrais do curr culo da materia son
os Dereitos humanos. Estes supozen un compromi»
so, unha declaraci n de intenci ns no marco dunha
@tica universal e m nima. O obxectivo @ fomentar a
crtica £ pasividade, potenciar unha postura cr tica
que cuestione a normalidade da ONU como de»
fensora das nosas conciencias. Os alumnos deben
elaborar a historia do contacto cos homes brancos
dunha cultura non occidental. No primeiro trimestre
do curso traballouse sobre a Declaraci n de 1948
como expresi n @tica das intenci ns occidentais
desde a llustraci n. Agora bescase un contrapunto
no que cada alumno elabore un traballo sobre a his>
toria dunha cultura non occidental desde o colonia>
lismo ilustrado e a escravitude ata o presente. Para
iso a clase div dese en grupos. Cada grupo traballa
unha cultura elixida de entre tres continentes: ~ fri>
ca, Am@rica ou Australia. Cada grupo recibe unha
carpeta bksica de informaci n para seleccionar un
grupo cultural, inclu ndo unha gu a explicativa dos
conceptos de etnocentrismo e relativismo cultural.
As diapositivas que acompazan esta explicaci n
forman parte da carpeta elaborada sobre Austra
lia. Sobre a cultura elixida deber£n construr o seu
traballo: buscando informaci n sobre a sea historia,
recollendo testemuzas dos implicados, etc. Cada
grupo fark unha exposici n oral, cunha parte en in»
glds, na que se presentara o traballo ante o resto da
clase. Esta mesma exposici n servirk como avalia>
ci n do trimestre.

Como complemento do traballo a realizar durante
un trimestre os alumnos tezen que ler un cap tulo
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do libro de Stephan Law: Philosophy Files 219. titu»
lado Estk ben matar? Neste cap tulo pres@ntase o
problema @tico da lexitimidade moral do asasinato:
matar estk ben durante as guerras, pero mal se o fas
contra o teu vecizo. En clave de humor, conirona e
unhas ilustraci ns simpé#ticas, o lector @ conducido
polos principais pros e contras dunha decisi n moral
que pretende ser @tica. Os alumnos deben ler este
cap tulo (unhas 20 p£xinas) en ingl@s nas seas casas.
Nun exame ao nal do trimestre deberan responder
a preguntas de contido e preguntas nas que tezan
que razoar en base aos argumentos presentados no
libro. Sempre poder£n ter o libro diante e usar di>
cionarios durante o exame. As preguntas ser£n en
ingl@s e valorarase positivamente que eles fagan o
esforzo de escribir ao menos unhas frases de resu»
me ou conclusi n neste idioma. Incluiranse ademais
unhas cantas preguntas sobre os traballos expostos
polos compazeiros sobre as culturas seleccionadas.

Aprender losof a mentres se fai losof a: 1”
Bacharelato

Existe unha pol@mica cl£sica no £mbito da ensi>
nanza da losofa. Baseada nun texto de Kant?,
p dense sinalar os dous polos da pol@mica cunha
preguntas: aprender losofa (t picos los cos e
autores) ou aprender a losofar (sentido da vida e
capacidade crtica de cuestionamento)?  mellor
transmitir contidos ou polo contra o profesor de >
losof a debe ensinar a pensar criticamente, e polo
tanto a losof a?

Nas mizas clases en galego tezo adoptado unha
soluci n de compromiso, un termo medio de inspi»
raci n pragméktica: non se pode aprender a pensar
sen a boa axuda dos contidos los cos. dicir, s
se aprende losof a mentres se fai losof a. Se outros
pensaron xa os problemas los cos, analizindoos
ata o cltimo detalle, porque non usalos? A Filosof a
| de primeiro de Bacharelato estE m£is centrada na
capacidade re exiva e crtica ao formular os conti>
dos sobre a base de problemas los cos cl&sicos.
O libro de Stephan Law @ un bo exemplo de como

losofar cos | sofos sen nomealos claramente?.
Pozo un exemplo cunha diapositiva usada nas clases
de primeiro de losofa sobre como apliquei este
principio para axudar aos alumnos coa lectura dun
cap tulo do libro ao mesmo tempo que nas clases
introduc a m£is formalmente a tem£tica conceptual
da @tica kantiana.

A idea central @ ter claro como profesor o que se
quere transmitir de contido los co. O procede-
mento consiste en facelo dun xeito sinxelo, come»
zando polos problemas, para pasar aos | sofos cl&>
Sicos e aos seus conceptos como gu as clari cadoras



do problema formulado. Na diapositiva vese un
exemplo esquematizado: @tica kantiana introducida
a trav@s do problema do canibalismo, e da crecente
proliferaci n na nosa sociedade de argumentos a fa>
vor do vexetarianismo. O deber @tico do imperativo
categ rico @ inicialmente presentado cun argumen>
to aparentemente trivial sobre un explorador devo>
rado por uns can bales. Posteriormente, introdecese
a terminolox a kantiana.

A capacidade de errar como ferramenta: 2”
Bacharelato

O exemplo que vou pogzer para traballar en se>
gundo de Bacharelato @ o Mito da Caverna da
Repeblica de Plat n. O fundamental, traballando
biling e, @ simpli car a idea central que nos intere>
sa transmitir. Neste caso, polo propio desenvolve>
mento da Historia da Filosof a que imos dar a longo
do curso, consideramos que o conto inventado por
Plat n pretende a rmar que 0s sentidos son pouco

ables posto que erran, polo tanto o cozecemento
obtido polos sentido @ dubidoso. Como consecuen>
cia debe existir algunha base noutro lugar para os
cozecementos verdadeiros.  dicir, se os humanos
erramos, podemos aprender. Se dubido, aprendo.
O cozecemento sensorial @ err neo, incompleto,
unha sombra da verdadeira realidade f ra da caver
na. Plat n basea nesta cr tica ao cozecemento sen»
sorial toda a seka teora los ca.

O primeiro que facemos @ entregar os materiais en
ingld@s fotocopiados aos nosos alumnos. Un conxun>
to de exercicios que iremos facendo na clase e que
levarEn como materiais para traballar na casa. Ade»
mais deixaremos na fotocopiadora do centro uns
apuntamentos en galego sobre toda a historia da

losof a grega. Finalmente os alumnos tam@n terkn
a sea disposici n, unha copia dos materiais sobre os
que se basearkn as mizas explicaci ns en inglds (con
debuxos, esquemas e a terminolox a bksica en in»
glds; pode verse o exemplo cos esquemas da caver
naideada por Plat n da diapositiva). O primeiro serk
ler na clase o texto completo do Mito da Caverna en
inglds nunha clase. Con preguntas e traballando en
grupos trktase nesta primeira lectura de axudar aos
alumnos na comprensi n do texto e o seu vocabu»
lario. A continuaci n faise unha explicaci n apoiada
en diapositivas da simbolox a de cada unha das par
tes do mito de Plat n, para que cada alumno poda
entregar nalmente un pequeno resumo en inglds
do mito.

Corriximos nalmente os erros en comen, pres>
tando especial atenci n £ idea central sinalada. No
exame de avaliaci n comprobarase a comprensi n

Problem of Knowledge;
dualism as Plato’s solution.

« PRUO Sohes That apparent contradiction with RS theo
two worlds (ontoiogical dualism).

o Bernshle woridvhane we usually Ive, visble through out
senses but that can not be tHe object of science. He
the perceptusl world, and the mnrggau_:ft. a5 imparfect
copies of the intelligible fams ar L

« Ward of laeas ar Formwhare the universal, atemal
olyes s of sceence hwe, Forms are the authenlcable res
out of which sensible things were just copied, These
forms are unchangeable ardureiﬁ:v,:t, and aro onhy
comprehensibie by the use of the intellect or
understanding (e, a capacity of the mind t
inciude senseperceptian or imagination).
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da losof a de Plat n a trav@s do mito da caverna e
do vocabulario espec co en ingld@s.

Conclusi n / avaliaci n cr tica

Ensinar losof a en ingl@s @ un reto; implica tomar
un boa cantidade de decisi ns, asumir riscos, pero
sobre todo, aceptar a necesidade de cuestionarse
permanentemente o traballo na aula. Para min como
docente os retos son o mellor camizo de aprender, e
ensinando de modo biling e en Galicia tezo apren»
dido moito, e sinxelamente creo ter mellorado moito
a calidade das mizas clases.

Pero non todo son aspectos positivos. Tiven que
aceptar ser un pouco pioneiro coa losof a en inglds,
traballar en soidade e aceptar a incomprensi n. Qui»
zais isto me f xo un pouco intransixente, do mesmo
Xeito que un solteiro que leva moitos anos vivindo
s non deixa que lle toquen as seas cousas; con»
siderei algunhas axudas ben intencionadas como
intrusi ns, e tiven seguramente a reacci n tpica e
desmedida do solteir n empedernido.

O segundo problema grave do docente biling e
de losof a son os materiais. A falta de materiais es»
pec cos @ real, pero @ peor a di cultade para saber
que necesitas e como encontralo. Porque polo xe»
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ral trabZllase a cegas e o equilibrio entre un reto e
un tremendo desastre @ dif cil de manter as veces.
Especialmente cos problemas terminol Xxicos e cos
nomes dos | sofos, en moitas ocasi ns tiv@ronse
que tomar decisi n de compromiso.

Pero quizais o problema fundamental, desde o
meu punto de vista, @ un dif cil equilibrio entre fa>
cer da ensinanza biling e algo elitista e non poder
ensinar porque non te entenden. Creo sinceramente
que hai que facer unha selecci n previa do alum»
nado. Con iso non insineo que deban ser os bos
nas notas, sen n que creo que a selecci nindividual
debe ser de aqueles que se comprometan co traba>
llo extra que sup n a materia biling e.

Respecto aos alumnos @ moi importante facer
unha avaliaci n previa do nivel ling stico en ingl@s
de cada alumno, e valorar o esforzo, € non unica>
mente os logros. D@bese recordar que a educaci n
en Galicia en linguas estranxeiras ten sido complexa,
con de ciencias especialmente na escrita e na fala,
as capacidades mékis activas a desenvolver na
aprendizaxe dunha lingua. Na ensinanza biling e en
inglds da losofa p dense traballar perfectamente
0s catro niveis: falar, escribir, ler e or losofa en in»
glds, pero especialmente para as habilidades mékis
activas @ esencial a presenza dun lector. Finalmente,
respecto aos alumnos, tezo aprendido que o medo
a falar ingl@s pode en moitos casos servir como mo»
tivaci n cando @ axeitadamente conducido nas cla>
ses. Quizais 0 mellor exame sexa que neste curso
que v@n xa non teeo que pescar alumnos, sen n
que son eles 0s que se queren apuntar e teremos
que facer n s unha selecci n.

Conclu ndo, tezo sobrevivido a ensinanza da lo>
sof a en Galicia usando o ingl@s como ferramenta de
comunicaci n, non como nen se mesmo. Comuni>
car problemas los cos e potenciar o pensamento
cr tico coa axuda da losofa @ o labor do profesor
de losof a en calquera idioma. En ingl@s, igual que
en galego. Pero @ que ademais o ingld@s resulta ser
unha ferramenta especialmente axeitada para sim»
pli car as ideas los cas e transmitilas dun xeito
simple aos alumnos. O ingl@s axuda, facilita, simpli>

ca na transmisi n dos contidos los cos.

Creo ademais que 0s retos e 0s con itos son 0s
que melloran o labor docente; unha ensinanza que
non acepte o labor docente como un reto perma»
nente @ dif cil que sexa efectiva, ademais de aburrir.
Porque ensinar @ un proceso, os profesores somos
S guas nun proceso No que 0s NOsos alumnos es»
tEn. Grazas £ ensinanza biling e eu sigo aprenden-
do cada d a. As que, animkdevos e as non estarei

so ®0 e deixarei de ser un solteir nrosm n.



NOTAS

1 Asre exi n contidas neste artigo foron parcialmente presentadas
nunhas xornadas sobre ensinanza biling e en Galicia organizadas
pola Conseller a de Educaci n en Santiago de Compostela en de>
cembro do 2006. P dense consultar as notas da presentaci n no se»
guinte blog de internet: http://teachingphilosophygalicia.blogspot.
com/. A experiencia que se narra aqu en primeira persoa non po»
der a ser levada a cabo sen a colaboraci n de moitos compazeiros,
pero a responsabilidade das opini ns vertidas no artigo @ totalmen>
te miga. Podedes contactar comigo en: codi1966@hotmail.com.

2 You are nuts! signi ca, mEis ou menos, en inglds: Estks
tolo! . Describe basicamente a actitude dos meus compazeiros de
instituto canto lles dixen por primeira vez o que pretend a facer.

3 A esto chkmaselle f ra de Galicia: AICLE (Aprendizaxe Inte>
grado de Contidos e Lingua Estranxeira) ou CLIL (Content and
Language Integrated Learning). P dense consultar as teor as so»
bre este tipo de ensinanza en: http://www.clilconsortium.jyu. ou
http://www.euroclic.net.

4 A cltima convocatoria, diferente da primeira coa que comeza»
mos 0 noso proxecto, estk no DOGA: Orde do 18 de abril de 2007
(7.V.2007).

5 Secundaria porque na primaria este tipo de ensinanza ten reci»
bido outro nome o cial: anticipaci nling stica.

6 A partir da agora ®esase o ingl@s (lingua non materna) e a >
losof a (materia non ling stica) como exemplos por motivos de
brevidade e claridade expositiva.

7 Na primeira convocatoria das Secci ns Europeas ped ase unha
nota alta na lingua usada, a nda que a prkctica real foi permisiva.

8 Na cltima convocatoria antes citada este nemero @ variable, un
pouco mkis exible.

9 O profesor de materia non ling stica ten unha reducci nno seu
horario (non acumulable con outras): unha hora por cada grupo no
que imparta clases biling es.

10 Naobrade Ant nRibeiro Coello, Cartafol do Barbanza, A nosa
terra; p dese encontrar unha boa descrici n da nosa comarca.

11 Recibimos tam@n alumnos dun centro de acollida de menores
do pobo rexido por unha orde relixiosa cristi£ cat lica.

12 Este exame marca a esixencia e a necesidade de rematar cos
contidos dos programas.

13 tica e Filosofa da Ciencia en 1” de Bacharelato, e Intro>
duci n as ciencias sociais e Filosof a da ciencia en 2” de Bacha>
relato.

14 Desde sempre a administraci n entende que un profesor pode
impartir materias af ns . Para completar o seu horario terk que dar,
Lat n ou Cultura Cl&sica, ou esa alternativa a Educaci n na doutrina
Cat lica que se chama: Alternativa a Relixi n Cat lica , ACES,
ou Cultura Relixiosa (dependendo das normativas aplicadas, ou
en vigor). Materias supostamente afns para un Licenciado que
aprobou un temario de losof a e algens temas de lexislaci n, no
mellor dos casos.

15 Esta expresi n necesidades do centro , signi ca que a Ins>
pecci n Educativa e as Directivas asignan horas sobrantes s de»
partamentos que non completan horario. Implica cubrir con ma>
terias af ns as faltas de contrataci n : un profesor de educaci n
fsica e licenciado no INEF dando mateméticas, ou un licenciado
en Filosof a como docente de Franc@s son moeda habitual nos ins>
titutos. O laboral e o acad@mico mesteranse.

16 Dalgen xeito tratkbase de esquecer o censor gramatical e a
vergoza cando falamos ingl@s en peblico, basicamente o mesmo
que xera para poder comunicarme en inglds: a COMUNICA>
Cl N, non o ingl@s.

17 Seninternet e a librer a Amazon ter a sido imposible conseguir
os libros para cada curso.

18 P dense consultar parte dos materiais que vou elaborando
para as clases biling es nas seguintes p#xinas web, algunhas a n»
da en construci n: http://centros.edu.xunta.es/iesportodoson/;
http://centros.edu.xunta.es/iesportodoson/moodle/course/cate>
gory.php?id=1;
http://www.edu.xunta.es/contidos/rede_linguas/?q=taxonomy/
term/12.

19 Stephan Law 2006 Philosophy Files 2; illustrated by Daniel
Postgate, Orion Childrens Books.

20 En xeral non pode chamarse | sofo ningu@n que non saiba
losofar , I. Kant

21 S. Law: Philosophy les Orion Childrens Books (E te, ;en que
pensas? Editorial Alfaguara).
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Axudadora que axudas
bota aqu unha axudiza
que eu tam@n che axudarei
cando precises a miza
(Ant n Cortizas)

Era 0 meu primeiro destino de nitivo como es»
pecialista en Pedagox a Terap@utica. Cheguei a un
centro de infantil e primaria pequenizo sen grandes
necesidades espec cas de apoio educativo e pro»
pexenme de nir cal a ser o meu labor docente nese
centro.

Quixen ent n presentarme ao alumnado do meu
centro. Quer a que soubesen que contaban cunha
mestra de apoio que estaba al para axudarlles no
que fose preciso. Ocorrguseme que ser a unha boa
idea partir do que eles pensaban que era a mestra
de pedagox a terap@utica e das funci ns que cran
que tiza. Con este obxectivo recorr n as diferentes
aulas do centro presentindome e pregunt£ndolle
a0s Nenos e nenas quen cr an que era eu. As respos»
tas foron moi similares en todos os grupos: a profe
dos tontos, dos burros, dos que non saben, dos re>
trasados, dos que tezen que ir £ aula de educaci n
especial, etc. A idea que mé£is se repeta era a de
ser a mestra dos nenos que tizan problemas, hab a
unha asociaci n da gura do especialista en peda>
gox a terap@utica co negativo, co probleméktico.

Logo destas respostas souben que o meu primeiro
obxectivo no centro tiga que ser cambiar a expecta>
tiva do alumnado e mellorar o concepto que se ten
deste especialista, aproveitando o bo que tiza esa
visi n negativa, o meu papel era o de axudar.

Comecei por unha nova visita a todas as aulas
do centro explickndolles cales poder an ser as mi»
@as funci ns en relaci n a eles e preguntEndolles
de novo. Trala explicaci n, volvemos propogerlles
quen cran ent n que poder a ser eu no centro e
0 que poder a facer. Foi na aula de primeiro onde
unha rapariga, logo de escoitarme e o r 0 que co»
mentaban os seus compageiros dixo que xa o en>»
tend a todo, que xa sab a quen era, que eu era ...
a axudadora ...

... Axudadora. S, gustktbame esa palabra, e sobre
todo o que levaba consigo. Non tiza a connotaci n
negativa que parec a asociada ao especialista en pe>
dagox a terap@utica.

Era preciso facer cambios, xa non era a mestra de
PT, era a AXUDADORA. Os cambios ser an en todos
0s aspectos do centro e con todo aquilo que se pui»
dese relacionar coa gura deste especialista.

O primeiro cambio, a aula, tiza que ser un aula
atractiva para os rapaces, alegre, luminosa, con di>
ferentes espazos e sen ningunha alusi n a unha aula
de educaci n especial tradicional. Para conseguir
isto, pintouse a aula, colockronse taboleiros de corti>
za e encerado, retirkronse as mesas dispostas como
nunha aula e deixouse unha soa mesa central m£is
ampla e rodeada de cadeiras, con material enriba da
mesa do mkis vistoso para os rapaces, con diferen»
tes espazos (xogo, material para calquera mestre ou
rapaz, a zona do espello, etc), cambiouse or tulo da
porta e pexose un debuxo e a sea inscrici n corres>
pondente (a axudadora).

Xa se apreciaba un cambio, agora hab a que con»
tinuar. O seguinte foi valorar cos meus compazeiros/
as cales eran as necesidades educativas do centro e
a mellor maneira de darlles unha resposta.

Que sorte tiven!, o centro era un luxo, pero os
meus compageiros e compazeiras non quedaban
atrks. Un punto importante era desconectar a idea
de que os tontos eran o0s que baixaban a aula, polo
que esa idea hab a que cambiala. A ®nica necesida»
de de atenci n espec ca de apoio educativo era a
de un rapaz de cuarto que tiza unha adaptaci n cu»
rricular. Foi o seu titor o que me preguntou se quer a
entrar na aula con el; tiven debidas, pero si non arris»
caba nada non cambiar a tampouco nada. A boa co»
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nexi n que houbo entre o titor e mkis eu, xo que
en menos dun mes, fose unha profe mkis que estaba
na aula. Non era a mestra dese rapaz en concreto,
sen n que esa clase, tiza a sorte de ter durante
unhas horas diarias a dous mestres con eles. Todos
0s rapaces estaban encantados, non hab a nada es>
trazo, calquera pod a demandar a miza atenci n,
estaba para axudar a calquera rapaz ou rapaza. A
esta situaci n axudou moito o titor, pois dende o
principio deixou claro que estabamos na clase dous
mestres aos que recorrer indistintamente. A sea ac>
titude propiciou que o meu labor se desenvolvese
dun xeito fant£stico e que os rapaces percibisen que
non s haba un rapaz que precisaba a miza aten»
ci n, xa que todos, nalgen momento, precisaban de
algo especial. Esta situaci n tam@n axudou £ rela»
ci n que se estableceu co rapaz en cuesti n, xa que
non era o diferente .

En canto ao resto de profesores cada un argumen>
tou as necesidades que tiza na sea aula e chega>
mos a acordos dos tratamentos mais axeitados para
cada caso. Nuns facilitEbase traballo ao profesorado
e noutros traballfbase de maneira individual pero
sempre dentro do conxunto da clase.

Houbo tam@n outro aspecto salientable e foi a miza
incorporaci n na aula de educaci n infantil. No cen>
tro tizamos unha aula de educaci n infantil con ne>
nos e nenas de 3, 4 e 5 anos, polo que o labor nesta
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aula resultaba complexa para a sea mestra. Por este
motivo e logo de estar de acordo as deas, acud a
entre tres e catro horas semanais traballar cos nenos
aspectos de expresi n, representaci n, axuda, etc.
Traballabamos un d a £ semana, a primeira hora, h4
bitos de autonom a, os d as da semana, o tempo, 0s
nemeros, a orientaci ntemporal, etc. Outra xornada
dedickbaa a axudar £ mestra cun grupo de idade
que a variando semana a semana para, deste xeito,
a anzar o trato con todos os rapaces e rapazas. E a
outra sesi n empregabZmola en elaborar materiais
co alumnado de infantil para os diferentes proxectos
que se levaban a cabo no centro.

No segundo trimestre, e en colaboraci n cos ti>
tores do ciclo, elaborfronse unhas sesi ns de t@cni»
cas de estudo para os rapaces e rapazas de quinto
e sexto de primaria. Leveinas a cabo durante todo
este trimestre e ao remate das mesmas f xose unha
avaliaci n dos logros conseguidos. Esta avaliaci n
consistiu, por unha banda, en valorar cos titores os
cambios experimentados nos hbitos de estudo dos
nenos, e pola outra, na autoavaliaci n que cada
rapaz e cada rapaza xo das modi caci ns que ex»
perimentaran na sea forma de estudar a raz das
sesi ns que se traballaron con eles. O resultado foi
fantkstico, houbo cambios moi signi cativos nos ne>
nos, e quizais, 0 mkis salientable foi que se xeron
conscientes dos erros que cometan para estudar
(plani caci n, organizaci n, espazos, tempos...) e
eles mesmos foron quen de p r remedio a estas
situaci ns no seu Ambito familiar. Cabe, de todos
xeitos, destacar que os resultados que se obtive>
ron en sexto foron moito méis salientables que os
acadados co alumnado de quinto, probablemente
polo seu desenvolvemento madurativo, polo seu
grao de conciencia, pola proximidade dun cambio
m£is signi cativo no aspecto educativo (0 paso ao
instituto)...

No cltimo trimestre e xa cos alumnos de sexto
e en colaboraci n co seu titor traballfronse acti>
vidades que tiveron incidencia, basicamente, na
educaci n infantil. Estas actividades consistiron na
preparaci n de contacontos. A trav@s desta activi>
dade incid ase en meltiples contidos curriculares, xa
que se traballaba a lectura, a traduci n de textos,
a interpretaci n dos mesmos, 0 manexo das novas
tecnolox as da informaci n e da comunicaci n , a
preparaci n das imaxes, a responsabilidade de ter
que preparar 0s textos baixo a perspectiva doutra
franxa de idade, etc. Este era o traballo dos nenos
de sexto, e logo eu axudaba ao que era a esceni ca»
ci n expresiva dos mesmos. Para desenvolver este
labor intentaba traballar aspectos como o pozerse
en lugar dos outros, o quitar o medo ao rid culo, a
seguridade no momento de falar, o non ter vergoza



E hora de esceni car, xesticular, esaxerar determina»
das acci ns, a autoestima, o situarse diante dos pe>
quechos como algu@n con autoridade para contar,
a entoaci n, o ritmo, a velocidade... Esta actividade
presentkbase semanalmente ao alumnado de edu>
caci ninfantil na aula de sexto, a que eran invitados.
Un punto importante desta actividade era o papel
que se xogaba cos nenos e nenas de infantil, xa que
0s maiores do colexio preparaban algo exclusiva
mente para eles, eses rapaces que eles tomaban de
referencia, os seus modelos a seguir, a imitar... eles,
eles non s lles fac an caso sen n que lles prepara>
ban actividades. Isto motivou moit simo aos nenos
e nenas de infantil, e houbo un cambio moi signi>

cativo no seu comportamento social e condutual;
abr ronse méis, v aselles m&is animados, decididos...
eran importantes.

Todo isto foi o labor realizado no Ambito propia>
mente escolar, pero faltaba a nda un paso mékis. Ha»
b a que informar aos pais para poder contar con eles
e facelos part cipes do labor educativo desenvolvi»
do no colexio. Neste centro non hab a departamen»
to de orientaci n e contabamos coa presenza da
orientadora do centro de referencia unha vez cada
quince d as, polo que os labores de orientaci n do
centro e o quefacer diario era un asunto levado a
cabo por min.

Co n de poder informar As familias elaborouse
un tr ptico no que se informaba do servizo de axuda
pedag xica que hab a no centro. Ademais dos datos
do centro, de onde e cando se me pod a atopar, e
un desezo e ilustraci ns suxestivas, intentamos con
este tr ptico explicar que era o servizo que ofertaba»
mos, para que era e para quen a dirixido.

PresentEmolo como un servizo de apoio ks nece>
sidades que puidesen presentar 0s nenos e as nenas
ao longo da sea escolaridade, un apoio &s di culta
des que pod an xurdir no £Ambito familiar, e condi»
cionar a marcha dos rapaces e rapazas, un nexo de
uni n entre as familias e o centro educativo, un ser
vizo de asesoramento ao profesorado, un servizo de
informaci n para a comunidade escolar e un servizo
que colaboraba co instituto de referencia.

Serv a para axudar aos alumnos a superar as di >
cultades e a desenvolver todas as seas capacidades,
para informalos dos recursos cos que pod an contar
nos diferentes Ambitos para o seu desenvolvemens
to acad@mico, para facilitarlle £s familias a sea cola>
boraci n no proceso educativo dos seus llos, para
apoiar aos pais e nais nos problemas que puidesen
xurdir no £mbito familiar para o desenvolvemento
persoal dos nenos e nenas e para colaborar co pro»
fesorado na mellora da calidade educativa.

E nalmente estaba dirixido ao alumnado, aos pais
e nais, aos mestres e mestras e a calquera persoa ou
entidade relacionada co centro ou co proceso de
ensinanza-aprendizaxe dos alumnos e alumnas.

Para a elaboraci n deste tr ptico contei coa axuda
inestim&bel dalgens compagzeiros e compageiras, e
unha vez conclu do distribu use a todo o alumnado
do centro no primeiro trimestre.

O resultado foi bo simo; poder a dicir que a im>
plicaci n e participaci n foi de toda a comunidade
escolar e que nalmente conseguiuse afastar esa
connotaci n negativa do especialista de pedagox a
terap@utica.

E remato xa; remato como comecei, sendo unha
mestra de educaci n especial, pero agora sinto m£kis
palpables as posibilidades de exercicio do meu tra>
ballo, s ntome mékis no meu papel de AXUDADO>
RA.
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Esta experiencia obtivo un premio £ innovaci n
educativa concedido conxuntamente pola Conselle>
rade Educaci ne Ordenaci n Universitaria e mkis a
Conseller a de Xuventude, sobre o tema transversal
de lecer na convocatoria do ano 2006.

Como comezou todo

Despois de facer unha observaci n dos xogos
practicados nos recreos polo alumnado de prima»
ria, percib n que a prkctica motriz era moi escasa:
0 alumnado xoga ao fetbol cando lle toca a pista e
o resto dos d as deambula polo patio, metdndose
entre eles ou coas nenas da sea clase. As nenas de>
d canse a dar paseos ou a sentarse a falar a nda que
faga moito fr o. En moitas ocasi ns buscan algun>
ha desculpa para non estar no patio: ir £ biblioteca,
quedarse a facer algen traballo, estudar para algen
exame, etc.

Esta situaci n debe ser moi preocupante para un
profesor de educaci n fsica, pois revela que non
estamos a acadar un dos obxectivos principais da
materia: adoptar hkbitos de exercicio f sico, isto @,
participar en actividades motrices de maneira re»
gular e manter esta participaci n  longo do tem»
po. Para conseguilo, ¢ mpre que a actividade sexa
pracenteira e divertida para todos e todas e que
poidan participar xuntos nenos e nenas, maiores e
pequenos.

Estk claro que, en xeral, hai que potenciar a prkc»
tica de actividade motriz nos tempos de lecer do
alumnado pero tam@n en particular das rapazas,
pois hai que pensar que algo est£ a fallar cando as
porcentaxes de prkctica motriz nelas son méis baixas
que neles.

Todo isto fxome re exionar e decid n orientar a
actividade do curso 2005/2006 nos cursos de pri>
maria con vistas £ utilizaci n e £ incorporaci n dos
x0gos no tempo libre do alumnado. Para isto nada
mellor que o emprego dos xogos tradicionais e po>
pulares pero, desde unha nova perspectiva, diferen>
te a como se fai xeralmente cando se traballan estes
contidos, buscando a implicaci n de todos e todas.
Hai que buscar actividades que tam@n lles interesen
e motiven a elas e darlles a posibilidade a eles de
gozar tam@n.

A elecci n de xogos tradicionais e populares res»
ponde a varias cuesti ns:

1. Poden xogar todos e todas sen importar o sexo
ou a idade. No medio rural no que traballo isto
@ moi importante, pois hai moitos nenos e nenas
que onde viven non tegen outros rapaces ou ra»

pazas cos que compartir xogos e a alternativa
que lles queda @ xogar cos seus proxenitores,
familiares ou vecizos.

2. Son xogos cozecidos de sempre, aos que xoga»
ban as xeraci ns anteriores e que non queremos
perder. Este @ un xeito de recuperalos. Tam@n,
por esta mesma raz n, permiten que o resto da
comunidade educativa poida colaborar (profeso»
res, pais/nais, etc.)

3. Permiten traballar de xeito cooperativo: axud#n>
dose mutuamente, tendo un obxectivo comen.
O interese do xogo non @ gazar ou perder sen n
conseguir un obxectivo comen. En todo caso,
permiten ver a rivalidade como unha maneira de
facer, e non como a &nica.

4. Damos outra oportunidade de facer actividade
fsica e de xogar ao alumnado con NEE, ao que
non destaca noutros deportes, e tam@n a aquel
alumnado que, por resultar moi agresivos ou
polaraz n que sexa, non lle gusta xogar aos de>
portes convencionais.

O que pretendemos

0 00O00000000000000100000000001 000000 0 000000
das prkcticas deportivas e das realizaci ns das
clases de educaci n fsica dos colexios.

0 00000000000000000000001000000000 000 00000

0 000000 000010000 000 00000000101 00 000000 Aod»
bros da comunidade educativa (pais, nais, outros
profesores, outros nenos e nenas).

O o A
colexio e f ra del.

0 10000000 OO0 0000 00000 00000 000 Donionoon 000l
seus llos e das llas a trav@s dos xogos expe>
rimentados por eles nos seus tempos, e deste
xeito ofrecerlles un punto de encontro £s deas
xeraci ns.

o o o o A W
los.

0 000000000IN0o00000I0000000000I000000

0 OOmoommooonnOoobdrooiontioomoibomoooioos
ci nsenrelaci n a estes xogos.

0 000000100 OI00000000000000000000000000000>
sa de xogos tradicionais e populares.

0 00000000 000000000000 00000000 00001 0000 0000l
gamos estes obxectivos todos os membros da
clase.

0 000000000000 0oi0oi0 0000000

0 00000000 000 Di0O00001 00001 00000000 000 0Omos
ci ns de cada un.

0 0010000000 Codnogroooonoomidooidn 00l DOonoooo
na prkctica motriz e trasladalo ao resto de activi»
dades da vida
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0 0000000ON0onoIno o000l 0omennl 00000000
como unha aprendizaxe para outros £Ambitos da
vida.

0 10000000 00 00000 01 0000000000 boo00moao a1 0o
aprecie e valore os xogos de corda, berce, pal>
mas e chapas como actividades ledicas.

A ordenaci n destes aspectos pode observarse no
seguinte cadro:

[ Esquema corporal global e segmentario.

Noci ns asociadas a relaci ns espaciais e temporais.

Esquemas bsicos de movemento.

Ritmo como base temporal.

Noci ns bAsicas dos efectos da actividade fsica na saede e
mantemento corporal.

[l Medidas de seguridade e prevenci n de accidentes na pr&ctica
da actividade f sica e na utilizaci n de materiais e espazos.
Tipos de x0gos.

Normas e regulamentos bAsicos dos xogos.

[ o R

[ R

[ Experimentaci n e exploraci n das habilidades motrices.
Diferenciar a esquerda e dereita corporal propia e dos demais.
[ A nar os movementos dos segmentos.
Percepci n e estruturaci n espacial e temporal.
[ Equilibrios.
Coordinaci ns diversas.
0 Uso das habilidades bAsicas en distintas situaci ns.
Adecuaci n do movemento £s secuencias e ritmos.
[l Utilizaci n de regras para a organizaci n de situaci ns colectivas
de xogo.
[ Recolleita de informaci n sobre os xogos tradicionais e
populares e a sea posta en prkctica.

Valoraci n e aceptaci n da propia realidade corporal, as seas
posibilidades e limitaci ns.
Valoraci n do traballo ben executado dende o punto de vista
motriz.
Actitude favorable a autosatisfacci n e autoe ciencia.

[ Interese polo coidado do corpo.

Algunhas actividades realizadas
a) Practicar diferentes exercicios coas cordas:

0 00I000000I0I0001 000 000000 00000 001000000 000000»
zkndose.

0 001000 00010I00010 000 000000 00000 001000000 000 000000
e de meltiples formas: cos p@s xuntos, £ pata
coxXa,...

0 0000000010000 000000001000000000000000000000»
zamento, e logo, no sitio.

0 00000000000 00000000000000 0 00000000000000>
paza cunha canci n sinxela (rei, rei; o abecedario).

b) Cozecemento e prictica de diferentes tipos de
X0Qgos e canci ns para saltar £ corda, ben en peque-

No ou en gran grupo.

Primeiro ciclo: a culebriza, a montaza rusa, enros»
ques no brazo e no corpo, desenrosques, guras en
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grupos, ao pasar a barca, son a ra®a dos mares, a
casiza que chove, f ra que vai fr o.

Segundo ciclo: todos os anteriores e ademais o re»
loxo, pasar por debaixo da corda sen saltar (pola de>
reita e pola esquerda), saltar £ corda dous ao tempo
e da man, que entre que entre, xiramos ao tempo
que saltamos, ceo e terra (bautizado as polo alum»
nado), desprazarse £ dereita e £ esquerda ao tempo
que un salta e dous dan £ corda.

Terceiro ciclo: mu&os laterais, mu®os laterais
con desprazamentos, conxugar mu&os cun salto,
pemento pement n, o cocherito lerd, chiculate, o
nome de Mar a, debaixo dunha ponte, o carteiro, a
la una, ao mont n.

¢) Cozecemento e prkctica de diferentes xogos
populares e tradicionais: diferentes tipos de relevos
(con castazas, castazas e envase iogur, con chkn>
dal, sen material algen, etc); xogos de punter a con
castazas, con aros, pano, brild, as agachadas, 1 2 3
palomita, polis e cacos, a cadea, froitas, cazarrabos,
curta f os, pes quedos, o berce, bolos...

d) Cozecemento e prkctica de diferentes xogos
de goma:

Primeiro e Segundo ciclo: bolboreta, chirlomirlos,
chocolate, as posici ns.

Terceiro ciclo: triEngulo, rectengulo e cadrado...

e) Cozecemento e prkctica de diferentes xogos
de palmas:

Todos os ciclos: sun-sun, chocolate, pantal ns,
Manolo, a ver qu@n @ o burro, si yo fuera un gatito,
meliquitude, debaixo dunha ponte, don Federico,
el conejito de la suerte, toma tomate tomalo, en la
calle de la paloma.

f) Elaboraci n do artigo Ven e xoga connosco
para asecci n darevista dedicada £ actividade f sica
e aos deportes, que este ano versa sobre 0s xogos
de corda.

g) Visita de pAxinas web relacionadas cos xogos
practicados polo alumnado: xogos de corda, pal>
mas, populares .

h) Aportar novos xogos aprendidos f ra de aula e
posterior ensino dos mesmos ao resto da clase

i) Aportar informaci n atopada polo alumnado en
libros da biblioteca, internet, etc.



I) Aprendizaxe de xogos f ra da aula (de pais, de
vecigos, amigos, amizades, etc)

m) Escoita das canci ns que se empregan nalgens
destes x0gos.

n) Prkctica e ensaio das canci ns para a sea apren»
dizaxe.

&) Exposici n titulada Ven e xoga connosco na
que se mostra un amplo abano de xogos practica»
dos durante 0 ano e no que 0s nenos e nenas son
0s protagonistas.

Avaliaci n do proxecto

Houbo unha avaliaci n inicial que permitiu coze>
cer a situaci n de partida do alumnado: este non
realizaba xogos populares nin tradicionais no recreo.
Non era un problema unicamente de motivaci n. O
alumnado, a excepci n de algen xogo como o pano
ou o bril@, cozec a poucos xogos populares.

Ao longo do proxecto fun recibindo pareceres por
parte de pais e das nais sobre o que estaba a facer.
Todos e todas lle comentaron £ profesora que a ini>
ciativa lles parec a moi positiva, por varias raz ns:

0 OI00000000000i00mI
I R
ticados por eles e elas cando eran m£is novos.

En canto £ implicaci n do resto da comunidade
educativa tezo que dicir:

0 DI0I000000000000000 000000000000 00001 0100000
de quinto e sexto de Primaria no patio, estaba

moi atento aos xogos, achegindose ao alumna-
do con curiosidade.

0 OI00000000000I00I00 O 00000 000000000ro0n
Nnenos e nenas nos recreos.

0 0000000000000 0000000000001 0010000000 00i0000n
entre eles nos recreos.

.
nas clases abertas que se xeron e xogaron
con eles.

0 DI00000I000I0000IDOID0000I00000DI000000000-
sino de xogos que ela cozec a.

A acollida do proxecto, tezo que dicilo, superou
con creces as mizas expectativas. O entusiasmo do
alumnado foi crecendo de forma paulatina as como
o dos profesores e 0 meu propio.
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Primeiro foi o casete portktil comercializado co
nome de walk-man. A evoluci n da tecnolox a le>
vounos ao lector de cd, tam@n transportable, bau>
tizado como disc-man. E agora, nos eltimos tem»
pos, introduciron pequenos reprodutores cozecidos
como MP3- incluso MP4 ou IPOD- que forman parte
xa das nosas vidas.

Non foron poucas as veces que vimos e seguimos
aver o seu uso. Adolescentes, sobre todo, pero per
soas doutras idades Idvano, mkis ou menos visible,
prolong£ndoo nuns auriculares a trav@s dos cales es»
coitar. Paseos, metros, autobuses, aeroportos, esta
ci ns, pasos de cebra, aulas de clase, son escenarios
onde estkn presentes, permitindo aos seus propie»
tarios reproducir calquera tipo de soporte sonoro.

Nados cunha nalidade ledica e de distensi n, os
MP3 invkdennos a diario. P deselles sacar partido
con ns pedag xicos? Consideramos que si, que
poden ser unha adecuada ferramenta de traballo,
neste caso preciso, nunha clase de lingua estranxei>
ra como as 0 quixemos ver e entender.

Dende hai d@cadas o estudo, aprendizaxe e a ava»
liaci n das linguas estranxeiras foi moi permeable
ao uso, sen méis | mites cos propiamente pedag xi»
cos, das novas tecnolox as. E cada momento apor»
tou produtos novidosos, coa vixencia do empuxe
comercial, que foi revolucionando este terreo, ao
tempo que aportando recursos de gran utilidade.

Retrocedendo no tempo lembramos sinxelamente
os gravadores-reprodutores de cinta ancha, os dis>
cos de 33, 45 e 78 ou a a nda en vigor cinta casete.
Posteriormente foi chegando o magnetoscopio, con
VHS, PAL ou Secam, os lixeiros CDs e DVDs. Quizais
a peneltima revoluci n se chame internet, fonte de
recursos interminable para un docente que guste de

tirarse £ pa e experimentar sensaci ns moi diver
sas nunha clase de lingua estranxeira.

Non esquecemos o eixo central da nosare exi n,
eses pequenos aparatos chamados MP3 ou MP4,
froito dos avances m#&is modernos e que resultan
dunha grande utilidade £ hora de relacionalos direc»
tamente cunha funci n educativo-pedag xica.

0 0i00000me000mooibnoao
0 DOO00O00OD0IONOroIDOoOIo00Ib00n00000
0 Oi00moooibo00o0niooon

0 00O00NO0O00I00000I0I000IDoI000I0Ni0I000 00O
co-Tecnol xico.

0 0010000000001 0000Di0000000n 0o 0O0000o0m oo

32 (Cien/Tecn.).

1000010001000 o000

QI 000000E00o0 M0N0 C 00100000 000man

|

000001 00000001 00001 00000 0000N000i0n 000 aos

nal por grupo.

0 0I00I00I00I0ID00000000OI00D0I0 0000000000000
Windows XP e entrada de portos USB, ecuali>
zador e ampli cador, altofalantes externos, co»
nexi n a internet, micr fono profesor e micr fo»
no para alumnos.

s I s R

0 DOO00O00 00001 00001 10000100101 000D 0000 Co0l
ou MP4 cunha nalidade distinta £ da sea fun>
ci ninicial.

o
oralmente unha actividade en lingua estranxeira
eliminando o medo a falar en peblico.

o
coitala e ser escoitado por parte do alumnado.

0 DODOD00 000000000 000000 01 0010000000 000000 00
aplicaci n das novas tecnolox as.

0 0000000001000000000000000000000000000000000»
si n oral, as como a posterior de expresi n es>
crita.

0 DO0ND00 0O00000000 000000 0000 DoO00 toio0o ooo
aprende e estes forman parte da aprendizaxe.

0 O0I000000000mn0I001000000000000000000000 0000 o
fundamentalmente de uso oral e que se debe in>
cidir na prkctica da mesma desta forma.

0 000000000 000iD00IR0 000000000 D001 0010000000
de utilidade o d a de mazk na formaci n persoal
e humana do alumnado participante.

Ou ben cingu ndose a temas tratados na unidade
do seu libro de texto que correspondera £ progra
maci n -o mundo do traballo, un instituto dentro de
100 anos, un@ profesor do seu centro, 0 Seu proxec»
to persoal- ou a partir doutros propostos polo do>
cente - presentaci n persoal, a sea cidade, vila o
pobo, a sea forma de empregalo tempo libre o
alumnado participante atopkbase diante dunha acti»
vidade descozecida para eles, sobre todo £ hora de
darlle outra nalidade a un aparello habitualmente
utilizado para escoitar.

Por qud se propuxo esta experiencia? Por raz ns
tan dispares como perder o medo diante dun micr >
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fono, expresarse publicamente, falar nunha lingua
que non @ a materna ou atopar os erros dos outros
e dun mesmo no momento de escoitar. E, non de>
bemos esquecer tam@n, para cozecer a vertente pe>
dag xica que pode ter un pequeno reprodutor de
mesica, inicialmente pensado para outros usos.

Deste xeito, os estudantes proced an a gravar pe»
quenos cortes (oscilando entre un minuto e os dous)
en lingua francesa, actividade que fac an tranquila
mente na casa, despois de preparar esta locuci nde
modo escrito anteriormente. Busckbase a tranquili
dade, a re exi n, o tempo para pensar e crear un
escrito, que nalmente se tornaba produto oral.

As devanditas gravaci ns eran entregadas ao pro»
fesor en soporte MP3 ou MP4, procedendo este a
descargalas no ordenador do laboratorio de idiomas
e a veri car a sea calidade de son. En ningen mo»
mento o docente proced a a corrixir pola sea con>
ta nada do gravado, pois isto seria posteriormente
realizado polos propios participantes unha vez es»
coitado o corte entre deas e tres veces (pretdndese
nesta primeira fase o traballo cunha das destrezas da
lingua, neste caso a expresi n oral).

Nunha das clases impartidas na devandita aula mul>
timedia o alumnado e o profesor proced an a escoi>
tar dita presentaci n sonora e a valorar a di cultade
que unha actividade deste tipo sup n- hai que pensar
que o alumnado non estE moi habituados a falar en
peblico e m&is nunha lingua que non @ das seas ma»
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ternas -, tomando nota daquilo que se consideraba
non era correcto dende o punto de vista ling stico
(comprensi n oral). Como @ normal, o profesor reas
lizaba tan s a funci n inicial de animador/impulsor,
buscando en todo momento o esforzo de compren>
si n dos alumnos participantes, inclu do quen gravara
o0 documento presentado a trav@s dos altofalantes ou
cascos, ademais de proceder £ sea correcci n.

Como parte nal, proced ase £ intervenci n indivi>
dual de cada estudante, corrixindo aqueles erros lo»
calizados, despois de escoitar a gravaci n entre deas
e tres veces, sempre en funci n da sea di cultade.

E para reforzar m#is o resultado nal fac aselles ver
aos alumnos o texto escoitado (presentado como o
seu propietario o preparara inicialmente, sen ver
0s posibles erros). Deste xeito a correcci n non se
apoiaba tan s nun documento sonoro, sen n ta
m@n nun escrito (comprensi n escrita).

Esta experiencia de uso do MP3 nas aulas de lin>
gua estranxeira resulta:

0 Innovadora, pois reorienta a funci n principal
desta nova ferramenta da tecnolox a e do ocio,
permit ndolle ao alumnado presentar un docu»
mento elaborado por el mesmo e que serve para
todos os participantes.

0 til, pois anima ao alumnado a expresarse oral>
mente, as como a escoitarse, podendo detectar
de ciencias en materias diversas ( fondtica, cons»
truci ns, pronunciaci n) que son mellorables.

0 Actual, porque permite o traballo con novas tec»
nolox as adaptadas ao ensino e £ aprendizaxe
das linguas estranxeiras

0 Adaptable, ao permitir gravar e borrar, traballar
comodamente na casa, de forma individual ou
en grupo, presentar calquera tipo de traballo,
etc.

0 Mellorable, ao permitir ver os erros da activida»
de e buscar outras vas de mellor rendemento
pedag xico.

0 Exportable, ao permitir ser empregada en acti»
vidades complementarias ou extraescolares rela»
cionadas coa materia, do tipo de viaxes, excur
si ns, intercambios, etc

En xeral, podemos considerar esta actividade
como interesante e motivadora, pois, deixando a
unha beira os t picos problemas de vergoza ao falar/
escoitarse ou tdcnicos que poidan ocasionar os apa>
rellos utilizados, permite afrontar a comunicaci n
oral dende unha ptica moderna e £ vez atractiva.
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Con este t tulo queremos salientar o valor da fa>
milia e da comunidade para o desenvolvemento dos
nenos, narrando unha experiencia ao redor da me>
sica que promoveu e organizou a Fundaci n Prees>
colar na Casa en colaboraci n co Conservatorio de
Mesica de Monforte de Lemos.

A Fundaci n Preescolar na Casa pretende apoiar
Es familias, como principais educadoras, no per o>
do que comprende a educaci n infantil (0-6 anos).
Trktase de organizar espazos de encontro onde
pais, nais, nenas e nenos, xunto cun orientador,
gocen dun tempo xuntos. Al xurdirEn posibilida»
des de aprender doutros nenos e pais, valorando
a transcendencia educativa da actividade cotik
para o desenvolvemento dos nenos. Al poderkn
re exionar sobre as seas actitudes educativas e
comprender mellor o comportamento dos mé&is
pequenos, descubrindo outras formas de relacio>
narse cos llos... En de nitiva, ga®zarkn seguridade
como educadores.

Hoxe, despois de 30 anos de andaina, podemos
a rmar que investir en programas de apoio £s fami-
lias, sobre todo nos primeiros anos da vida, @ unha
medida e caz para conseguir sociedades mkis sau-
dables fsica e emocionalmente... @ unha forma de
promover a prevenci n.

Pero ademais disto, a Fundaci n Preescolar na
Casa pretende concienciar a sociedade do seu pa-
pel educador; reivindicando o dereito da poboaci n
infantil, dos nenos e nenas de 0 a 6 anos, a ter pre-
senza e protagonismo nos espazos culturais, sociais,
educativos que se organizan nas cidades e vilas, e
dos que case sempre resultan esquecidos.

En todas as reuni ns de Preescolar na Casa est&n
presentes as cantigas: cantar xuntos @ unha ledicia.
Cantamos por cantar e, a0 mesmo tempo, estamos
a rescatar e a valorar as nosas ra ces, a nosa cultura.
As cantigas axedannos a tranquilizarnos, a identi -
car as partes do corpo, a coordinar movementos,
a seguir o ritmo... Trktase de que as familias sexan
conscientes da importancia da linguaxe musical no
desenvolvemento global da persoa e descubran o
seu papel para axudar aos nenos a desenvolver a
sensibilidade auditiva e a gozar cos sons e a mesica:
escoitando, interpretando e creando.

No curso 2006-07 pretendeuse dar un paso mékis
no achegamento da mesica £ familia, concretamente
da mesica cl&sica, pouco apreciada e valorada pola
poboaci n en xeral. Nese intento de achegarnos a
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ela, entre a formalidade e a informalidade, fomos
concretando aspectos organizativos:

- Maesicos en directo: mestres e alumnos do con»
servatorio.

- Locais especialmente vinculados coa actividade
musical.

- Sesi ns breves (30 minutos).

- Prever e respectar a mobilidade dos nenos.

- Facilitar o contacto directo cos mesicos e 0s ins»
trumentos.

Coa nosa idea baixo o brazo acheggémonos ata o
Conservatorio Municipal Mestre IbAzez de Monforte
de Lemos. Al explicamos que non se trata dunha
actividade acad@mica formal, sen n de desenvolver
un concerto de masica clksica, diferente ao habitual.
Queremos un concerto de masica clksica para be-
bds, no que se manifeste o poder engaiolante da
mesica e algo ben constatable: que mesica e nenos
forman un tEndem marabilloso. Aceptan!!

A partir de a comeza o verdadeiro reto: como se
concreta todo para que a actividade esperte o inte»
rese das familias por asistir cos seus beb@s menores
de 18 meses a un concerto de mesica clsica.

Foron necesarias varias reuni ns entre o persoal
docente do Conservatorio e a orientadora de Pre»>
escolar na Casa para concretar: local, aforo, data de
celebraci n, repertorio.... Tam@n se xo imprescin-
dible o contacto directo con outras instituci ns im»
plicadas. Ao tratarse dun Conservatorio Municipal,
dependente da Delegaci n de Cultura do Concello,
todos estes pasos foron supervisados polo respon>
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sable correspondente. Obtivemos o seu beneplkcito
e colaboraci n,nons naorganizaci nsen ntam@n
no patrocinio (elaboraci n de carteis e d pticos).

E chega o d a sinalado: o 29 de marzo de 2007,
ks 18 horas. Nerviosismo entre os organizadores,
0S m@sicos... e expectativa por parte das familias:
como reaccionar£n os nenos?

Desde Preescolar na Casa rec bese e d£se a benvi>
da £s familias, com@ntanse algens aspectos relacio>
nados coa importancia da mesica e danse algunhas
instruci ns relativas ao desenvolvemento da activi»
dade: como actuar se algen neno chora, se quere
moverse...

Balbordo na sala e... de sepeto, a mesica come»
za a soar. Os nenos reaccionan dun xeito diferente
segundo a idade. Os m£is pequenos, de un a catro
meses, comezan a chorar ante a sorpresa e a brusca
irrupci n da mesica; buscan a mirada tranquilizado»
ra dos seus pais e pouco a pouco o relax e a calma
vanse restablecendo. Os mkis grandizos, dun ano
en diante, que xa tezen autonom a para moverse
s s, senten curiosidade polos instrumentos e 0s mi>
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cr fonos. Ach@ganse aos mesicos, t canos, intentan
agarrar os instrumentos, as partituras... por suposto,
coas pezas mékis r tmicas bailan e aplauden satisfei>
tos.... O concerto estk a ser un @xito de participaci n
e goce!

Finaliza a actividade e chega o momento de facer
as primeiras valoraci ns con todos os participantes:

- As familias comentan que lles gustou moito par
ticipar nesta experiencia, pola escoita e 0 goce
dos nenos: asea atenci n, a tranquilidade, a cu»
riosidade dalgens polos instrumentos, a sorpresa
ao escoitar determinados sons...

- Os mesicos e responsables do Conservatorio ma»
nifestan a sea sorpresa pola resposta dos nenos...
e o interesante que resulta comezar tan cedo a
motivar aos nenos cara £ mesica.

- Os responsables pol ticos do Concello que asis>
tiron a tan singular concerto, am sanse sorpren>
didos; non esperaban que nenos tan pequenos
fosen quen de concentrarse e gozar dunha ex»
periencia tan inusual; evidentemente, comentan,
esta experiencia hai que repetila.

- As orientadoras de Preescolar na Casa: alegra
pola numerosa participaci n, a atenci n, a acti>
tude dos adultos para contribu r a que todo sa se
ben.

Posteriormente, con mékis calma, real zase unha
valoraci n da actividade. P &ense na balanza esfor
zos e resultados e, a nda que se recollen aspectos a
mellorar como buscar unha maior interacci n entre
0S mesicos e 0s nenos durante o concerto, procu»
rando mkis mobilidade para os primeiros e m£is es»
pazo de investigaci n para os segundos, concleese
que mereceu a pena. Constitu u unha boa forma de
colaborar e aproveitar diferentes recursos existentes
na comunidade, de reivindicar actividades de ocio
dirixidas a toda a familia, de incorporar a pequena
infancia ks actividades e espazos tradicionalmente
dedicados s maiores e, fundamentalmente, polo
goce conxunto de nenos e adultos coa mesica cl&si>
ca, a mellor maneira para divulgala.

E un punto nal (mellor, un punto e seguido). A
mesica educa. A mesica a nha a sensibilidade. A me>
sica crea complicidade entre pais, nais e llos nos
primeiros anos.
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Todas as organizaci ns, e en particular as edu»
cativas, desenvolven climas de organizaci n e cul>
turas particulares que @ necesario cozecer para
comprender 0s seus @xitos ou o0s seus fracasos.
unha cuesti n sobre a que se ten investigado moito.
Aqu e agora s nos propozemos fornecer algens
instrumentos e estratexias centradas nos modos e
obxectivos das reuni ns de traballo, porque a sea
boa realizaci n pode contribur a mellorar a e cacia
das organizaci ns escolares.

As organizaci ns educativas tezen establecido
por lei e para o seu funcionamento unha serie de
ganos colectivos, que funcionan mediante reuni ns
nas que toman acordos dentro das seas competen>
cias. As temos o Consello Escolar, o Claustro, a Co»
misi n de Coordinaci n Pedag xica e as reuni ns
dos Departamentos Didkcticos. Hai rganos que
tezen establecidos un m nimo de reuni ns, pero en
realidade deben facerse o nemero delas que se pre»
cise. O importante non @ o nemero sen n a sea ren>
dibilidade, que sirvan para dinamizar o centro como
organizaci n educativa.

Moitas persoas contemplan asreuni nscomo unha
perda de tempo; outras venas como unha maneira
improdutiva de perder o tempo; outras, coma unha
fonte de con itos; outras persoas t@zenlle aversi n
ks reuni ns e poden sentirse con ansiedade cada
vez que saben que vai haber unha xuntanza.

As causas destes sentimentos poden ter diversas
etiolox as, pero considero que se poden minimizar
os efectos negativos das reuni ns cunha boa meto-
dolox a, introducindo habilidades sociais positivas,
facendo un bo protocolo socializador e tendo en
conta as boas prkcticas para a dinfmica de grupos.

Pasa coma nas clases, entre unha reuni n ben pre-
parada e unha improvisada pode estar o seu @xito
ou o seu fracaso.

A reuni n t pica conv case para que unha persoa
comunique unhainformaci n a outras moitas. O ideal
@ que as persoas asistentes re exionen acerca do que
escoitaron, que acheguen ideas e se comprometan
en levar a cabo acci ns que satisfagan a organizaci n
Ou O equipo, e cumpran 0s obxectivos previstos pola
direcci n. Pero isto case nunca ocorre.

O primeiro que hai que ter claro @ o obxectivo da
reuni n. Que queremos conseguir? Hai que convo-
car a reuni n para acadar algo concreto e non para
discutir sen ningen sentido, xa que isto carrexar a

mal clima e dar a a idea de que non valen para nada.
Reunirse por reunirse s consegue cansar as persoas
e crear mala imaxe das reuni ns.

Hai que teimar para que a xente participe, falan»
do con ela previamente £ reuni n ou aclargndolle
os temas dos que se vai falar e con que obxectivo,
para que se interesen e motiven pola reuni n. Isto
p dese facer directamente ou a trav@s de terceiras
persoas (por exemplo, xefes de departamentos).
Cando algens participantes reciben o programa cla-
ro e por adiantado, fanse unha idea de como poden
contribu r para mellorar a reuni n. Hai que conside-
rar que as reuni n non se celebran para que a xente
se xunte sen méis - iso xa o fai libremente nos bares
ou no club-, sen n para conseguir algen obxectivo
que pague a pena.

Se 0s participantes esten previamente motivados e
interesados procurar£n chegar a tempo. Hai que axus»
tar o horario para que todos podan acudir con desafo>
go £ reuni n, pero non hai que agardar por ningu@n.
Se somos puntuais coa hora establecida, en pouco
tempo conseguiremos que a xente sexa puntual.

Programar e ordenar da mellor maneira posible os
asuntos que se van tratar, indicando claramente no seu
enunciado o tema e os obxectivos. Tam@n se pode
asignar un tempo estimado de duraci n, dependen>
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do do tipo de asunto que se trate. Isto obrigark aos
participantes a axustar o tempo de intervenci n.

Cando algu@n non pode asistir por causa xusti »
cada, podemos pedirlle a sea opini n e, se pode
ser, que nola dea por escrito para lela na xuntanza.
Deste xeito sentirase comprometida cos acordos e
motivada para traballar, por t@rselle en conta.

Procurar unha atmosfera adecuada para sentirse
¢ modos na reuni n. Para iso hai que coidar o espa»
zo a utilizar: con boa luz, ventilaci n adecuada, sen
demasiada calor, que pode abafar ou facer que a xen»
te durma. Ter preparado o material necesario para a
reuni n. Cumprir o tempo previsto para non exceder
o I mite de atenci n dos asistentes. Procurar que non
haxa rudos, tel@fonos, chamadas ou interrupci n,
que despisten. Que o mobiliario sexa ¢ modo.

Establecer un regulamento para as reuni ns, con
normas claras para as discusi ns, para o procede-
mento no uso da palabra, etc.

Preparar a moderaci n da reuni n. Decidir quen
vai moderar e saber que cozece as normas de de>
bate (estas deben sen consensuadas con anteriori»
dade e logo facelas cumprir e consolidalas co uso).
Por defecto, corresp ndelle ao director ou directora
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conducir as reuni ns, pero podera ser outra per
soa. En todo caso, corresp ndelle £ presidencia a
responsabilidade de manter un clima adecuado
para a participaci n de todos, exercendo de facili>
tador, conseguindo as mellores respostas por parte
dos participantes, anim£gndoos a colaborar uns cos
outros e facendo que funcionen como un verdadei»
ro equipo. Unha boa moderaci n dunha reuni n de
equipo pode ser a manifestaci n méis clara do caris>
ma e capacidade de exercer o liderado.

Non se deber an permitir poldmicas absurdas ou
debates est@riles de tipo persoal. Evitar os enfrontas
mentos persoais en peblico as como as recriminas
ci ns, para evitar que se xere mal ambiente e que
as persoas valiosas para 0 equipo se acaben descol>
gando ou reducindo a sea actividade. Intentar evitar
que haxa perdedores nas reuni ns, para que non se
rompa a cohesi n do equipo. Segu n a mkxima de
que os PARAB NS FANSE EN P BLICO E AS CRTI»
CAS EN PRIVADO.

]

Escoitar sen interrumpir.

Responder con certeza, en forma ordenada e prudente.

=

Non cambiar de tema.

]

Facer preguntas claras e concisas que eviten as disertaci ns
longas ou a reiteraci n de argumentos.

=

Non ofuscarse.

(]

Non berrar.

[}

Explicarse con claridade, evitando os razoamentos circulares
(c rculos viciosos).

Non reiterar 0 argumento que xa XO outro para non
empantanarse na discusi n.

]

Non responder con ironas (deixalas para momentos
distendidos).

Dicir sempre a verdade e evitar as demagoxias no
razoamento.

Respectar sempre o0s argumentos alleos, anda que
manifestemos o noso desacordo. Ou fagamos matizaci ns.

]

]

=

Manter os propios argumentos se se cre honestamente neles.

Hai que dedicar tempo a nivel persoal se se per
cibe retraemento ou desgana dalgen membro do
equipo. Isto vai evitar problemas maiores, como
pode ser a baixa produtividade do capital huma»
no da organizaci n. Saber recuperar a cohesi n do
equipo unha vez perdida leva moito m&is tempo e
consome moit sima enerx a.

Convocatoria.- Esta debe ser noti cada aos inte>
resados con antelaci n su ciente para que poidan
cozecer 0s temas a tratar e para que se poidan on
ganizar, na sea vida persoal, para poder asistir £ re>



uni n con tranquilidade e sabendo para que se van
reunir. Nas sesi ns ordinarias como m nimo deber a-
se entregar a convocatoria con 48 horas de antela>
ci n. Nos casos de convocatorias extraordinarias co
maior adianto posible.

Na convocatoria deben constar claramente o lu>
gar de reuni n, a hora de comezo e a hora prevista
de remate e, por suposto, os temas que se van tra
tar, debidamente ordenados para a sea discusi n,
informaci n ou o que proceda.

A redacci n dos puntos a tratar debe ser clara e
conter de forma resumida a tem£tica e os contidos,
indicando se se trata dunha informaci n, dunha
proposta para tomar acordos, dunha recollida de
ideas, etc.

No caso de que sexa preciso cozecer datos ou
contidos previos, d@bese pozer a disposici n dos
asistentes, con tempo su ciente, a documentaci n
necesaria para o seu estudo e anklise. Deste xeito
evitaremos perdas de tempo dando lectura a do»
cumentos ou entrar en discusi ns de clari caci n
innecesarias, que poden desviar 0s prop sitos da
reuni n.

Controlar o tempo.- D@bese empezar o mékis
puntual posible, atdndose ao horario que se indicou

na convocatoria. Logo debemos controlar o tempo
asignado a cada punto e procurar rematar dentro do
horario previsto.

Cando se cumpre o horario 0s asistentes poden
programar outras actividades antes e despois da re»
uni n, saberfn a que aterse nas discusi n, sentiranse
mAis relaxados e re exivos sabendo que todo se des»
envolve dentro das canles previstas. Tam@n se evita a
angustia de non saber cando remata. Cando se estk
f ra de tempo a xente desconc@ntrase pensando
noutras cousas e fai acenos de incomodidade a tra»
v@s da linguaxe corporal para indicar que xa @ hora.

Moderaci n.- A moderaci n @ primordial para le>
var a bo porto a reuni n e conseguir os obxectivos
que se propuxeron. A trav@s da moderaci n vela»
remos porque se cumpran as normas de debate e
evitaremos que sempre falen os mesmos, que haxa
circunloquios, que se cambie de tema, que haxa
faltas de respecto, que se excedan os tempos pac»
tados, que nos apartemos do obxectivo da punto
tratado, etc.

Normalmente a moderaci n ex@rcea quen preside
a reuni n; no caso dos centros educativos serk a di>
recci n ou a xefatura de departamento, segundo os
casos. Pero £s veces @ moi produtivo que sexa outra
persoa do grupo ou allea quen modere a reuni n.
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O moderador serk quen conceda as quendas de
palabra, quen chame a atenci n cando nos pasemos
do tempo ou cando nos apartemos do tema. Ao re>
mate de cada punto e ao nal da sesi n fark un re>
sumo dos acordos tomados para que 0s asistentes
saian coa sensaci n de que areuni n foi produtiva.

Orde do d a.- A orde do d a serk 0 noso esque»
ma de traballo. Non debemos apartarnos del, salvo
acordo previo dos asistentes, por raz ns de urxencia
ou de imprevistos, que xusti quen a introduci n dun
novo punto o a sea alteraci n na orde para a sea
discusi n.

Cando empeza a reuni n, o moderador dark a
benvida aos asistentes, agradecerk a sea presenza
para predispozer un bo ambiente de comezo. In»
dicark porque se convocou a reuni n e para que,
deixando claro cales son os obxectivos que se pre>
tenden conseguir.

De seguido darkselle a palabra ao secretario ou
persoa que faga as veces para que lea a acta da se»
si n anterior, se a houbese.

Acta.- A Acta @ o documento que recolle os fei>
tos, propostas e acordos dunha reuni n. Para ter vas
lidez legal e administrativa debe ser aprobada polos
asistentes £ reuni n, facendo constar os desacordos
ou as aclaraci ns que proceda. Pode aprobarse ao
remate da xuntanza, pero o normal @ facelo na se»
guinte reuni n.

A acta debe redactarse de forma clara e concisa,
indicando o que foi relevante na reuni n, pero evi»
tando as historias interminables ou os debates ta
quigrafados, que as mkis das veces crean con itos,
enmascaran os acordos e as acci n positivas e ocul>
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tan a comprensi n dos acordos. Non obstante d@-
bese facer constar as intervenci n das persoas que
as o requiran, procurando recoller as seas palabras
da forma méis literal ou requir ndolle que nos entre>
gue por escrito a sea intervenci n.

Ao remate da lectura da acta e antes de empezar a
tratar os seguintes puntos, o director/a ou presidens
te pode informar de como se estkn desenvolvendo
os acordos tomados na sesi n anterior e que se refe>
r an na acta. Deste xeito a xente sabe como funciona
a organizaci n, comproba a utilidade das reuni ns e
isto axedalle a implicarse mAis na nova xuntanza.

Puntos.- Os puntos son o contido da reuni n a
trav@s dos cales pretendemos acadar os obxecti
vos propostos. O tipo de contido vai determinar a
metodolox a de discusi n as como a participaci n
dos asistentes. Debemos procurar que non sexan
MOoi nuMerosos para evitar reuni ns maratonianas
que rematen en cansazo e en desmotivaci n. Deben
estar debidamente ordenados co prop sito de que
faciliten a discusi n, que promovan a intervenci ne
que leven a conclusi ns positivas. P dense estable>
cer diferentes tipos de puntos a tratar, pero no caso
das organizaci n educativas, podemos resumilos en
tres tipos: informativos, de aprobaci n e delibera
tivos.

0 Puntos informativos son aqueles nos que o pre»
sidente ou persoa en quen delegue informa aos
asistentes sobre un tema determinado. Neste
caso non caben quendas para debater nin co»
mentarios; en todo caso os membros do rgano
colectivo poden facer preguntas e solicitar aclara»
ci ns para a mellor comprensi n do que se pre»
tende dar a cozecer. Por exemplo: Informaci n
para dar a cozecer ao claustro o Decreto, a Orde,
0 acordo, a programaci n a actividade, etc.

0 Puntos de aprobaci n son aqueles nos que a
presidencia ou persoa en quen delegue fai un
propostas para ser aprobada polos rganos com»
petentes. Neste caso debe haber unha exposi»
ci n do que se pretende aprobar, unhas quen»
das para solicitar aclaraci ns e facer propostas
de mellora, un tempo para refundir propostas,
se fose preciso, e logo pasar £ votaci n para que
conste o porcentaxe de acordo e logo proceder
a pozer en prkctica o aprobado. O moderador
velark porque os intervintes se atezan ao tema
e non haxa desviaci ns nin se xeren pol@micas
absurdas. No caso de que haxa moita diverxen»
cia nas propostas ou posicionamentos a votaci n
decidirk se o asunto vai para diante ou hai que
retomalo noutra sesi n. Por exemplo: Delibe>
raci n e aprobaci n, se procede, do Plan Xeral



Anual, da programaci n, da excursi n, da parti>
cipaci n no proxecto de...

0 Puntos deliberativos son os que teezen como
obxecto cozecer a opini n dos membros do
gano colectivo para tomar iniciativas posteriores;
serven tam@n para recoller ideas cando non sa>
bemos como enfrontar un tema novo ou unha
situaci nimprevisible. Aqu expozerase o obxec»
tivo que pretendemos e pedirase unha chuvia de
ideas, a opini n dos asistentes e recolleranse
as propostas que se fagan para unha posterior
refundici n e presentaci n para a sea aproba>
ci n. D@bense establecer quendas e tempo de
intervenci n e non se poderk rebater as ideas
ou propostas doutros membros. Non se trata de
discutir nin deliberar, s de recoller opini ns, de
analizar os cozecementos previos e a situaci n
da que se parte para afrontar a soluci n do pro»
blema que se presenta. Por exemplo: Propostas
e cozgecementos da opini n da comisi n de co»
ordinaci n pedag xica para organizar as gardas
de recreo...

C mpre aclarar que os asuntos non sempre @ f&>
cil encaixalos nunha tipolox a con claridade e que
pode ocorrer que un asunto teza parte informativa,
parte deliberativa e parte de toma de acordos. Nes»
tes casos procederemos tal como se indicou pero
en cada unha das partes do asuntos a tratar, empe»
zando pola informaci n, seguindo pola discusi n e
rematando na toma de acordos.

Resumo.- Ao nal da sesi n o presidente ou mo»
derador debe facer un resumo dos asuntos tratados
e dos acordos tomados, indicando as acci n inme»>
diatas a realizar e recordando as actividades que
cada quen debe facer, no caso de que houbese re»
parto de funci ns. Deste xeito a xente levark claro o
seu labor a desenvolver e con rmark a sensaci n de
que a reuni n foi @til e produtiva, e as estark mo»
tivada e predisposta positivamente para a pr xima
reuni n.

Rogos e preguntas.- Este apartado @ imprescin>
dible nas sesi ns ordinarias, pois @ unha boa oca»
si n para que os membros do grupo participen e
se interese polo funcionamento da organizaci n.
un medio tam@n para sentirse implicado, elevar a
autoestima e recozecerse como membro necesario
para o funcionamento do sistema organizativo.

Para que funcione ben este apartado deberemos
acollernos ao signi cado do enunciado: s se pode
rogar e preguntar. Non se pode deliberar nin tomar
acordos.

No caso dos rogos, o secretario tomark nota para
que consten na acta e o presidente ou moderador
mostrark atenci n debida e dark as explicaci ns
pertinentes e, se fose o caso, propogerk o asunto
para tratar nun punto da pr Xima reuni n ou propo»
rE un reuni n extraordinario se fose necesario.

No caso das preguntas, o presidente ou quen co»
rresponda contestark o requirido sen entrar en nin»
gen tipo de debate.

Posteriormente £ reuni n ou nos das seguintes
poderemos facer un seguimento de como se pen
cibiu a reuni n dende os grupos de persoas que
compozen o rgano colectivo de referencia. Non
@ necesario, pero pode axudarnos para detectar
malestares, corrixir de ciencias, comprobar a com»
prensi n dos acordos tomados, ver a implicaci n e
entusiasmo da xente nos traballos propostas, etc.
Pregunt£ndolle individualmente £ xente que non
interveu posiblemente por medo ou retraemento-
para cozecer 0 seu parecer e axudarnos nos futuros
planeamentos. O seguimento tam@n se pode facer
estando atento £s reacci ns, comentarios e com»
portamentos posteriores, dos que poderemos sacar
conclusi ns e interpretaci ns que nos dean apoio
para reforzar o liderado na organizaci n e a conse»
cuci n dos obxectivos, rentabilizando o traballo nun
ambiente agradable e produtivo.
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Resulta sorprendente a cantidade de cambios que
sufriu @ humanidade ao longo da sea historia, pero
sen debida, resulta moito méis sorprendente o ritmo
acelerado de ditos cambios nos &ltimos tempos. De
forma xeral, e particularmente a nivel social, vivimos
unha @poca de incesantes cambios como conse>
cuencia dos grandes avances cient cos e tecno»
| xicos. A escola como elemento vivo da sociedade
non pode quedar £ marxe deste fen meno (v@xase
o cltimo Informe sobre o estado e a situaci n do
sistema educativo en Galicia, promovido polo Con-
sello Escolar de Galicia e publicado recentemente
no 2006).

A innovaci n cada da cobra maior importancia,
sobre todo, nestes tempos de contrarreformas.
unha cuesti n que preocupa tanto £ Administra
ci n educativa como ao profesorado e as familias.
Empeza a ser habitual escoitar a emisi n de xu zos
cr ticos en torno £ escola, ben porque sexa pouco
innovadora , ou ben todo o contrario: demasiado
innovadora .

A pesar de que a innovaci n resulta ser un tema
chave para as prkcticas educativas as como prome»
tedor polas posibilidades que ofrece, a d a de hoxe
tam@n se percibe como algo opaco e complexo de
desenvolver. Este traballo, precisamente quere con-
tribu r a facelo un pouco més clari cador. Para iso,
faremos as precisi n conceptuais oportunas, exami-
naremos o estado da cuesti n no marco lexislativo
vixente, daremos conta das experiencias realizadas
no contexto galego e ofreceremos unhas propostas
de actuaci n para a escola de hoxe e de mazk.

Non cabe debida de que a mellora educativa
constitee actualmente unha inquietude xeral dos
profesionais do ensino. En consecuencia, a innova-
ci n @ un tema crucial para todos eles. O nemero de
experiencias innovadoras realizadas constitee un bo
exemplo desa preocupaci n.

Dada a gran cantidade de cozecementos que se
producen e o carkcter fugaz e caduco destes, a esco»
la ten que afrontar decisi ns certamente complexas
e comprometidas: que, cando e como ensinar? MEis
que nunca faise necesario re exionar sobre os dife-
rentes elementos dos procesos de ensinar e apren-
der. Entender a renovaci n pedag xica como un
mecanismo de transformaci n do ensino axudark,
sen debida, a mellorar a calidade das nosa prkcticas
pedag xicas.

O termo innovaci n @ un tanto polisdmico e
controvertido. Por iso, habera que diferencialo
doutros termos como investigaci n, renovaci n,
reforma e cambio que, frecuentemente, se utilizan
indistintamente.

O termo investigaci n percib molo como o intento
por descubrir, esclarecer ou estudar minuciosamente
algo. A renovaci n, como sinala Muzoz (1996), pode
referirse a cambios de estado, ao paso a un estado
novo e ao abandono en simultEneo daquilo que se
considera vello. Cando se fai referencia £ reforma
faise xeralmente tom£ndoa como unha modi caci n
estrutural do sistema educativo, unha variaci n a
gran escala que afecta ao mesmo en termos globais
e que, polo tanto, depende das pol ticas educativas
dun determinado contexto hist rico. Entendemos
por cambio educativo, de forma xeral, calquera mo>
di caci n que se poda realizar nas prkcticas escola»
res, tanto sexa producido polo azar, a improvisaci n
ou de forma deliberada.

Falar da innovaci n @ falar de cambios, pero non
derivados do azar, sen n intencionados. Cambios
que tezen que ver cos procesos, coas prkcticas edu>
cativas e cos contextos de aprendizaxe. En de nitiva,
na mesma liza que Marcelo (1996), entendemos a
innovaci n como unha actividade nalgunha medida
plani cada e intencionada que pretende introducir
cambios de mellora nas prkcticas profesionais.
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En ningen caso debemos concibir a innovaci n
como un produto acabado e estable, sen n que su»
p nun conxunto de actividades, situaci ns e acon»
tecementos complexos que tezen un carkcter dink>
mico, aberto, xerador e transformador. Tampouco a
nosa visi n se sitea na liza do cambio polo cambio.
Xa que como di Escudero (1996) non calquera in>
novaci n polo feito de supozer cambios quere dicir
que sexa signi cativa e valiosa.

Calquera proceso de innovaci n require, inescu»
sablemente, un cambio de concepci ns e actitudes
das persoas implicadas. Este proceso poder a ini>
ciarse coare exi n, o debate, o consenso e a toma
de decisi ns. Certamente, estamos ante procesos
complexos como apuntamos méis arriba. Polo tanto,
a sea introduci n na vida das escolas non vai estar
exenta de di cultades. Calquera situaci n que impli>
que cambio leva consigo resistencias e intentos de
manter as cousas tal como est&n.

Se revisamos a LOE podemos observar como o
tema da innovaci n estk apenas presente. Certas
mente, sorprende esta situaci n cando en leis an>
teriores como a LOXSE se destacaba como un dos
factores directamente relacionados coa calidade do
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ensino. Deixou de estar relacionada a innovaci n
educativa coa calidade do ensino? A innovaci n xa
non se relaciona co desenvolvemento dun ensino
cualitativamente mellor?

Resulta inevitable, despois de analizar a LOE, pre>
guntarse por que non se fai unha menci n expl cita a
elementos como son ainnovaci n educativa. Ao lon>
go do prekmbulo non se fai ningen tipo de menci n
nin consideraci n sobre este tema. Que signi cado
ten esta omisi n? Quere isto dicir que a Adminis>
traci n educativa non se considera responsable do
fomento da investigaci n e da innovaci n curricular,
metodol xica, tecnol xica e organizativa? Non @ ne>
cesaria a posta e prkctica de innovaci ns?

A referencia m&is manifesta que se constata rec >
llese no Cap tulo I, Artigo 1, cando se sinala como
un dos principios que inspira o sistema educativo
espazol:

n) El fomento y la promoci n de la investigaci n,
la experimentaci ny lainnovaci n educativa .

Se @ verdade que, de forma xeral, se sinala como
un dos elementos arredor do cal debe organizarse
o sistema educativo. Pero b tase en falta que non
se presente como un dos factores que favorecen a
calidade e a mellora da educaci n. Non @ responsa>
bilidade das Administraci ns educativas fomentar a
investigaci n e favorecer a elaboraci n de proxec»
tos que inclean innovaci ns nos diferentes elemen>
tos que compoaen o sistema educativo tanto de for
ma individual como no seu conxunto? Quen ten que
asumir a responsabilidade de impulsar os procesos
de innovaci n nos centros? Polas manifestaci ns
que se fan p dese pensar que pasa a Sser responsa»
bilidade directa das direcci ns dos centros, xa que
no Cap tulo IV adicado £ direcci n dos centros edu>
cativos sinklanse entre as competencias do director:

c) Ejercer la direcci n pedag gica, promover la
innovaci n e impulsar planes para la consecuci n de
los objetivos del proyecto educativo del centro.

Non tezen xa su cientes competencias e respon»
sabilidades as direcci ns dos centros? Dende logo,
a0 noso Xxu zo, os directores escolares terkn que ter
un per | de seper heroe para asumir todo o que
se lles atribee. Pode resultar preocupante deixar nas
mans das direcci n dos centros as atribuci ns de
promover plans de innovaci n pedag xica? Curio»
samente, non se lle asigna esta misi n aos rganos
colexiados, nin ao Claustro nin ao Consello Escolar.
Cal @ o sentido desta preferencia individualista?
Que medios ten na sea man a direcci n dos cen»
tros para impulsar ainnovaci n pedag xica? Quizais



ter a méis sentido, en todo caso, que se atribea ao
equipo directivo o liderado da promoci n dos pro»
cesos de innovaci n educativa nas escolas.

Por outra banda, manif@stase que, dada a nece>
sidade de actualizaci n, innovaci n e investigaci n
da funci n docente, o profesorado debidamente
acreditado dispork de acceso gratu to a bibliotecas
e museos dependentes dos poderes peblicos. Non
quererk isto dicir que a actualizaci n, a innovaci n
e a investigaci n se promove de xeito su ciente co
acceso libre a bibliotecas e museos? Isto I@vanos a
pozer sobre a mesa a seguinte cuesti n: por que na
LOE, no cap tulo dedicado a enumerar as funci ns
do profesorado, cando se fai menci n £ investiga»
ci n, experimentaci n e mellora continua dos proce»
sos de ensino non se fai alusi n £ innovaci n? Non
estk entre as funci ns do profesorado a innovaci n
educativa? Por que se establece entre as funci ns
das direcci ns dos centros e non do profesorado?
Non interesa a participaci n do profesorado en pro>
gramas de investigaci n e innovaci n educativa nos
Embitos relativos ks diferentes esferas do seu traba>
llo? Suponse que os profesores e profesoras como
axentes curriculares han de ser os principais prota»
gonistas das propostas de innovaci n.

Por@n, no Artigo 105, sinklase, de maneira con>
traditoria, que as Administraci ns educativas favo»
recerkn:

b) El reconocimiento de la labor del profesorado,
atendiendo a su especial dedicaci n al centroy a la
implantaci n de planes que supongan la innovaci n
educativa, por medio de los incentivos y profesiona»
les correspondientes.

d) El desarrollo de licencias retribuidas, de acuer
do con las condiciones y requisitos que establezcan,
con el n de estimular la realizaci n de actividades
de formaci ny de investigaci neinnovaci neduca»
tivas que reviertan en bene cio del propio sistema
educativo .

Quere isto dicir que se vai a establecer un com»
plemento econ mico vinculado £ realizaci n de
tarefas de innovaci n pedag xica? Isto @ o que en»
tende a Administraci n educativa como medidas
para impulsar a innovaci n educativa e o recozece>
mento social do profesorado? Todo parece indicar
que se pretende impulsar a labor do profesorado
a trav@s da convocatoria de concursos e premios.
Son estas medidas su cientes para mellorar a edu»
caci n o recogecemento social do colectivo do
profesorado?

Son meltiples e moi diversas as iniciativas inno>
vadoras emprendidas desde o protagonismo de
distintos actores no contexto do sistema educativo
galego. , as, difcil observar un panorama rico e
poliddrico. N s, no presente caso, cinguirdmonos &
observaci n dalgunhas iniciativas o ciais de promo»
ci ndasinnovaci ns educativas.

A Consellera de Educaci n e Ordenaci n Uni>
versitaria da Xunta de Galicia dende o ano 1996
v@n establecendo unha convocatoria de premios £
innovaci n educativa. Unha convocatoria que ten
por obxecto impulsar actividades de innovaci n
nas escolas galegas e que acolle experiencias so>
bre contidos transversais diversos: educaci n am»
biental (escola ecol xica), educaci n vial, educaci n
para o consumo, prevenci n do consumo indebido
de drogas, educaci n para a saede (promoci n de
vida sen tabaco, saede bucodental...), educaci n
para a paz, educaci n para a igualdade de ambos
0s sexos, educaci n para o lecer, etc. Na actualida>
de esta convocatoria real zase en colaboraci n con
outras instancias galegas. A continuaci n, a modo
de exemplo, recollemos algunhas desas experien>
cias premiadas.
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0 Sntome corpo »
Serie de actividades e propostas did&cticas £ actividade f sica como axente
de saede. Inclug unha completa unidade did£ctica e un video. Premiado no
ano 2005.

00 DIo0coooo
Xogo de preguntas sobre a educacial vial. Premio de innovaci n educativa
en materias transversais na categor a de educaci n vial no ano 2005.

As mesmo, a Administraci n educativa galega,
convoca premios a experiencias que supozan inno»
vaci ns metodol xicas e did£cticas sobre calquera
krea e sobre a organizaci n dos centros docentes.

0 A maxia da Qu mica >
Un grupo de experiencias que tratan de desmiti car a ciencia e facela m&is
pr xima e comprensibel ao alumnado. C@ntrase sobre todo no £mbito da
qu mica e prop n unha serie de prkcticas de exhibici n e adaptaci n de
varias delas para que sexan realizada polos alumnos. Traballo premiado no
ano 2005 co terceiro premio £ innovaci n educativa.

0 Club matem#tico Durkn Loriga -
Neste traballo describense unha serie de actividades que tratan de aumen>
tar o interese do alumnado polas matem#ticas, fomentando o traballo en
equipo e introducindo temas de investigaci n. Recibiu o 2” premio £ inno>
vaci n educativa no ano 2005.

00 00000O0I00I000000
Premiado co terceiro premio de innovaci n educativa no ano 2005, @ unha
completa proposta en base £ recollida de lendas, contos e seres m ticos da
tradici n oral galega.

00 O0000000o0I00000I000o0m
Conxunto de experiencias did&cticas que pretenden fomentar o interese do
alumnado por cozecer as actividades ledicas dos seus pais e av s e por en>
riquecer o seu propio tempo de ocio. Premiado co 3” premio de innovaci n
educativa no ano 2005.

Premios a materiais educativos multimedia e in»
teractivos en contorno Web e/ou a ferramentas de
autor que permitan a creaci n de materiais curricula»
res neste contorno e que supozan innovaci ns me>
todol xicas e didkcticas sobre calquera Area, nivel
ou materia. A trav@s desta convocatoria pretgndese
fomentar o desenvolvemento de experiencias inno»
vadoras e de materiais educativos que supozan a
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utilizaci n de ferramentas propias da sociedade da
informaci n.
Nico

Curtametraxe do IES Porto do Son que aborda o tema do acoso escolar. Recibiu o
primeiro premio de Innovaci n Educativa, modalidade A, no ano 2006.

Premios de innovaci n sobre enerx as renovables
en colaboraci n co Instituto Enerx@tico de Galicia,
coa nalidade de promover na comunidade escolar
o desenvolvemento e adquisici n de h&bitos mini>
malistas de consumo da enerx a e de actitudes posi»
tivas de aforro enerxg@tico:

00 0O000IIoooooooooo

Da man de Chuki descubrir£s actividades e xogos moi interesantes, cos que
aprenderks a tratar mellor o medio natural.

Tam@n cabe sublizar aqu a convocatoria de
proxectos de innovaci n para a incorporaci n edu»
cativa das tecnolox as da informaci n e da comunica»
ci n. Unha convocatoria, acompazada dunha dota»
ci necon mica, que nace da necesidade imperiosa
de integrar este tipo de iniciativas nos proxectos e
plans de actuaci n escolares. Entres estes proxectos
premiados at panse:

01 DobioCoo0b000meo

Este recurso achega cozecementos de ciencias da natureza, medio natural,
biolox a, xeolox a e medios de produci n enerx@tica dende o punto de vista
das materias de Ciencias da Natureza e Ciencias da Terra e Medio Ambien>

te. Inclee mkis de 30 animaci ns e amenos textos explicativos, a partir de
catro puntos principais: aire, auga terra e luz.

0 1 o
Esta pkxina pretende ser una ferramenta etil tanto para o profesorado que
imparte a materia de Econom a como para o alumnado que optou por ela.
Abrangue parte dos obxectivos relacionados con dous contidos desta ma>
teria: as econom as dom@sticas e o mercado.

Mencionaremos tam@n a convocatoria de proxec»
tos de innovaci n educativa en valores democrktis
cos, acompazada tam@n dunha dotaci n econ mi>
ca. Esta convocatoria acolle experiencias escolares
sobre valores democrkticos: cidadan a e cultura de
paz, convivencia, interculturalidade, etc. Finalmente
e como novidade, resaltar a convocatoria de pre»
mios a proxectos de innovaci n en normalizaci n
ling stica, que impliquen o uso da lingua galega e
0 cozecemento cultural para as garantir unha plena
competencia comunicativa neste idioma.

Como punto de partida, calquera innovaci n edu>
cativa require ser abordada dende unha perspectiva
multidimensional; @ dicir dende unha perspectiva que
teza en conta todos os factores implicados: contidos
do curr culo, uso das novas tecnolox as, enfoques de
ensino, organizaci n escolar, clima relacional, con»



cepci ns sobre a propia innovaci n, etc. Todos eles
deben ser considerados para que 0s procesos inno»
vadores calen de nitivamente na vida das aulas.

A innovaci n como proceso leva consigo a aten»
ci n a unha de serie de fases ou acci ns: anklise da
situaci n, plani caci n, diseminaci n, adopci n, im>
plementaci n e avaliaci n:

0 Anklise da situaci n: estudo da situaci n e ank»
lise de necesidades sobre a realidade na que se
vai actuar.

0 Plani caci n: consiste no desezo do proxecto.
Representa un proceso de decisi ns acerca do
contido dainnovaci n(delimitaci n de responsa»
bilidades entre os diferentes participantes, esta
blecemento de lizas de actuaci n, organizaci n
de materiais e recursos necesarios, organizaci n
da temporalizaci n, etc.).

0 Diseminaci n: @ a fase na que se dk a cozecer a
innovaci n aos destinatarios de cara £ sea posta
en prkctica.

0 Adopci n: representa o momento no gque se toma
a decisi n de asumir a innovaci n ou rexeitala.

0 Implementaci n: procesos que se levan £ pricti>
ca para desenvolver a innovaci n.

0 Avaliaci n: @ a fase mediante a cal se valorar a en
que medida se acadaron as metas establecidas.
Aqu hai que considerar tanto a avaliaci n forma»
tiva, encamizada a reaxustar as acci ns propos»
tas e a superar os obst£culos xurdidos, como a
avaliaci n sumativa que ten por obxecto valorar
os resultados nais acadados.

Como aspectos a ter en conta na posta en marcha
de prkcticas innovadoras nas escolas destacamos:

- Que a iniciativa xurda dentro da escola como re>
sultado dunha necesidade sentida compartida.

- A anklise previa da situaci n de partida: necesi»
dades, recursos, medio

- O contraste e intercambio de pareceres entre
profesionais.

- A plani caci n coidadosa das diferentes fases e
acci ns.

- A previsi ndas condici nsfavorables (formaci n
do profesorado, dotaci n de recursos materiais e
econ micos, apoios necesarios...).

- A consideraci n da escola como eixo central da
innovaci n.

- Aavaliaci n lonxitudinal dos signi cados do pro>
ceso emprendido para que a innovaci n sexa
sostible.

- A creaci n dunha rede intercentros para a difu>
si n e desenvolvemento sostible do proxecto
xenu no de innovaci n e, para que ao mesmo
tempo, se vaian constitu ndo comunidades de
aprendizaxe.

- A colaboraci n cos servizos de apoio interno e
externo k£ escola, co n de detectar posibles for»
talezas e debilidades no proceso.

- A formaci n de todos os axentes implicados no
proceso de innovaci n para que o cambio sexa o
esperado.

- Avaloraci n do proxecto xenu no como unha es»
tratexia e oportunidade formativa dende o punto
de vista persoal e institucional.

- A elaboraci n dun informe nal e con carkcter
institucional, dirixido £ Administraci n educativa
e onde se dea conta dos factores facilitadores e
obstaculizadores incidentes no procesos de cam»
bio emprendido na escola.
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O ano pasado no exame da oposici n para ingre>
sar no corpo de profesores de ensino secundario de
lingua e literatura castelf tiven que condensar en
dez folios cen anos de prosa de toda hispanoam@>
rica. Dos cinco temas que pod a escoller para facer
0 exame, escoll n o de narrativa hispanoamericana,
sabendo que me ser a moi dif cil explicar todos os
contidos en apenas deas horas. O temario para as
oposici ns consta de 72 temas en total e penso que
este @ un dos mékis longos. Sabendo isto, resulta in>
comprensible que no segundo curso de bacharela»
to este tema poida explicarse por completo nunhas
poucas semanas. Os libros de texto cos que eu tra
ballei non lle dedican mé&is de seis ou sete pkxinas a
esta literatura. Literatura de varios pa ses, con moi»
t simos autores, movementos e obras ao longo de
cen anos de historia. Por iso creo que ser a intere>
sante unha proposta de cambio do curr culo vixente,
facendo materias separadas, unha de lingua e litera>
tura castelk e outra de literatura hispanoamericana

Todos os profesores e profesoras saben que a
programaci n didActica que se fai dunha materia ao
longo dun curso escolar resulta case sempre inabar
cable. Son moitos os conceptos que deben aprender
0s alumnos e moi pouco o tempo para explicalos e
traballalos. Normalmente ao nal do curso acad?»
mico quedan temas por explicar porque o tempo
de ensino sempre vai en funci n dos alumnos, das
seas actitudes, das seas capacidades, etc. A maior a
dos profesores vese obrigada a cambiar ao longo do
curso determinados aspectos da sea materia; reducir
certos temas, ir modi cando as actividades que fan
os alumnos e sobre todo intentar explicar o temario
na sea totalidade. Isto @ o que pasa na disciplina da
que estamos falando.

O Decreto 231/2002 de 6 de Xuzo establece que
un dos contidos da materia de lingua e literatura
castel neste curso sexa o seguinte:

0 Di0000I000000000000I00000000000000000meanan
comentario dalgen conto ou de textos represen»
tativos dunha obra de Borges, Garc a MArquez...

As mesmo, no citado curr culo disponse que unha
das actitudes debe ser:

0 10000000000000000000I0000000000 00000000 00000000000
de diferentes x@neros, @pocas e pa ses, empre>
gando criterios propios de selecci n, interpreta>
ci nevaloraci n

Tendo isto en conta, imos profundar agora no
noso tema. O curr culo de lingua e literatura caste»
I£ de segundo curso de bacharelato @ ampl simo; a
cantidade de obras, movementos literarios, autores
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.porque las especies
condenadas a cian afog de
soledad, no tlenen una seganda

oportunidad sobre la faz -
de la tierra.

e xeraci ns que se dan fan case imposible un estu»
do minimamente coherente da materia. Pero a pre»
gunta que fago @ a seguinte: como podemos facer
os profesores para condensar cen anos de literatura
hispanoamericana nunhas poucas semanas? Hai que
ter en conta que non estamos falando dun's pas
nin dun s autor, sen n de diversos pa ses, diferen>
tes autores, distintas obras e moitos movementos
literarios. O que resulta de todo isto @ que os alum»
nos acaben por descozecer totalmente a realidade
literaria de Hispanoam@rica. verdade que coze>
cerkn a Garc a MErquez (porque terkEn unha lectura
obrigatoria do autor) e seguramente lles soark un
pouco o concepto de realismo méxico, pero... que
hai de Juan Rulfo, Ernesto Skbato, Borges, Cortk>
zar, Miguel ~ngel Asturias, Onetti, Carlos Fuentes,
Benedetti, Neruda, Octavio Paz e un longu simo et>
cdtera? SerkEn nomes que aparezan en negriza no
seu libro de texto £ beira dalgunha das seas obras
€ pouco méis.

Esta proposta tenta ser un exemplo de re exi n
sobre a forma de organizar o que ensinamos na aula,
principalmente porque hoxe en d a tratamos cada
vez mkis de quitar horas de clase en lugar de amplia-
las pero, e se pensamos nunha materia optativa de
Literatura Hispanoamericana en segundo de bacha»
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relato? Desta maneira poderiamos ampliar os temas
e os alumnos que quixesen ter esta literatura e esta
lingua ao seu alcance. Non hai que esquecer que a
sea lingua @ tam@n a nosa, que a sea realidade estk
relacionada co noso pas e que hai moit simos lazos
culturais, art sticos e sociais que nos unen.

Despois de consultar o Real Decreto 832/2003 de
27 de xuzo no que aparece o curr culo estatal de
bacharelato, dinme conta de que si @ posible que
o lat n e 0 grego aparezan como materias optativas
deste curso, por que non a Literatura Hispanoame>
ricana? Esta materia amosar a unha realidade £ vez
moi pr xima e afastada dos dous mundos, sen pen>
sar xa nas variedades da lingua espazola que se dan
en cada un deses pases. Por suposto, a car n do
estudo da literatura hispanoamericana estar a o es»
tudo da lingua, das s®as caracter sticas espec cas
(aspectos fonfticos, sintkcticos e morfol xicos). O
alumno cozecer a 0s modismos, as estruturas sint£c>
ticas e os trazos fondticos de Pere, Venezuela, Ar
xentina, Colombia, M@xico, etc. A realidade actual
dinos que cada vez mékis as aulas galegas son clara>
mente multiculturais. Temos alumnos de diferentes
nacionalidades, moitos deles suramericanos, e des-
te xeito pres@ntasenos unha boa oportunidade para
ensinar a todos e para integrar s de f ra na nosa
cultura, pero respectando e estudando a sca.

Por suposto que esta proposta @ extensible a moi»
tas outras materias, nons £ de lingua castel£. Poza>
mos un exemplo, por que non propoger unha mate>»
ria de lingua e literatura portuguesa como optativa?

n a lingua galega e a portuguesa consider£ronse
como unha soa durante moitos s@culos, e poseen
tam@n unha literatura comen. No caso do das lin>
guas estranxeiras, poder amos ampliar o seu estudo
coa literatura nesa lingua. Poder ase estudar ingl@s
e ter como materia optativa a literatura inglesa. E o
mesmo poder a ocorrer coas demais materias; ofre>
cer ao alumno distintas posibilidades £ hora de es>
coller as preferencias. Aqu xorde o gran problema,
que consiste en saber se queremos unha educaci n
con alumnos especializados en determinados te»
mas, ou pola contra o que queremos son alumnos
que saiban un pouco de todo e tezan algunha base
de cultura xeral. Eu creo que as deas cousas son
compatibles. O estudo das distintas £reas non estk
enfrontado coa especializaci n nunha determinada
materia. A proposta da especializaci n nos institutos
como agora se fai nas universidades, pode parecer
unha idea pouco realista, pero creo que cun pouco
de esforzo @ posible. Non se trata de crear numero»
sas opci ns distintas (xa sabemos que este proxecto
non @ factible) sen n como m nimo unha para cada
materia, un pequeno camizo cara a especializaci n.



PLAN MUNICIPAL DE ANIMACION SOCIOCULTURAL
DAS ESCOLAS RURAIS DE COMPOSTELA

Troul-ARTE. Ludoteca
itinerante de Compostela

E un proxecto de animacion
sociocultural para nenos e nenas do
medio rural compostelano, a traves
do que a concellaria de Educacién do
Concello de Santiago de Compostela
pretende ofrecer unha alternativa
para o alumnado das escolas rurais
do municipio de Santiago, pofiendo a
sua disposicion unha oferta diversa
de actividades extraescolares.

Esta proposta de aclividades esta
concebida, para rapazas e rapaces
de entre 6 e 12 anos escolarizados en
centros de ensino do rural de
Santiago.

ESCOLA RURAL FEANS VILLESTRO
ESCOLA RURAL GAIOSO- O EIXO
ESCOLA RURAL RIAL LARANO
ESCOLA RURAL O SISTO MARROZOS
CEIP RODRIGUEZ XIXIREI-LAVACOLLA

Xogos: xincanas tematicas, grandes
X0gos, x0gos de cooperacidn, xogos
predeportivos, xogos tealrais, xogos
populares, xogos musicais, xogos de
mesa, xogos de construcion, xogos
simbolicos, xogos de naipes, xogos
matematicos, xogos de Ioxica...

Obradoiros: de refugallo, abaloiros,
globoflexia, reciclaxe, textil, doas e
cordellos, xoguetes, gomaescuma,
instrumentos sonoros...

CONCELLO DE
SANTIAGO

Concellaria de Educacidn

RUA DO VILAR, 13-1°, TELEF : 981 554 4000201 . FAX: 981 571 511. dploeducacion@santiagodecompastala. o
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O Servizo de Recursos Psicopedag xicos da Fa»
cultade de Ciencias da Educaci n da Universidade
de Santiago de Compostela iniciou a sea andaina
no eltimo trimestre do 2006, despois dunha traxec»
toria de varios intentos e esforzos infrutuosos. No
entanto, non foi ata outubro de 2007 cando abriu
realmente as seas portas, contando co apoio de di>
versos Departamentos da Facultade e o respaldo do
Equipo Decanal.

A creaci n deste servizo estk xusti cado polo
peso das materias relacionadas directamente co
diagn stico, as di cultades de aprendizaxe, a orien»
taci n e a educaci n especial nos plans de estudo
das diversas titulaci ns da Facultade de Ciencias da
Educaci n, con especial relevancia en Pedagox a e
Psicopedagox a, a nda que tam@n en Educaci n So»
cial e Maxisterio.

A necesidade de contar cun servizo deste tipo v@n
dada esencialmente polo seguinte. Proporciona un
soporte para o profesorado no seu labor docente
e investigador. De feito, a actividade didkctica do
profesor pode verse enriquecida co uso de material
especializado no campo da intervenci n educativa.
As pois, constitee un apoio para o alumnado univer
sitario na sea formaci n acad@mica, particularmen>
te, dos futuros pedagogos e psicopedagogos, re>
percutindo nun posterior exercicio profesional mkis
e caz. Entre outras, o diagn stico psicopedag xico
@ unha krea de competencias profesionais espec -

cas da sea actividade laboral, para a que se ter&n
que empregar diferentes tdcnicas e instrumentos de
avaliaci n con vistas a realizar acci ns de mellora.
Ademais, o profesorado tam@n pode valerse dos re-
cursos psicopedag xicos no seu labor investigador
con distintos prop sitos: estudar diferentes aspec-
tos dunha mostra, comparar datos obtidos a trav@ds
de distintas medidas, desezar novas probas de ava-
liaci na partir doutras existentes, adaptar probas do
mercado £ nosa realidade socioeducativa, etc.

O Servizo depende funcionalmente do Departa-
mento de M@todos de Investigaci n e Diagn stico
en Educaci n. Esta vinculaci n ddbese £ estreita
relaci n entre as temékticas e actividades £s que di
cabida o servizo e as materias impartidas no depar-
tamento. A sea xesti n descansa na voluntarieda-
de e dinamismo do persoal encargado do mesmo.
Concretamente, a coordinaci n e supervisi n estkn
a cargo de Paula Out n Oviedo, profesora de Di -
cultades de Aprendizaxe Escolar e Diagn stico en
Educaci n, contando coa colaboraci n de varios in-
vestigadores en formaci n no eido da medida e da
orientaci n educativas.

O funcionamento do Servizo est£ regulado por
unha normativa aprobada en Xunta de Facultade,
tendo os usuarios acceso £ mesma, cando as o re>
quiran. A d a de hoxe as principais tarefas que se
est£n a realizar poden resumirse en:

Arquivo de recursos psicopedag xicos. Temos
0s instrumentos clasi cados por secci ns e ca»
talogados nunha base de datos informatizada e
aberta ao peblico (v@xase un exemplo dos cam>
pos rexistrados no catklogo na tAboa 1). Actual>
mente, dispoeemos dun fondo aproximado de
60 recursos completos de carkcter psicol xico e
educativo, abarcando un amplo abano de tem#-
ticas. Contamos, por exemplo, con instrumentos
para a medida de aptitudes como o BADyG. Ba>
ter a de Aptitudes Diferenciales y Generales, o
TEA. Test de Aptitudes Escolares e o MY. Test
de Memoria; de linguaxe escrita como o TALE.
Test de Anklisis de Lectoescritura, o PROLEC.
Evaluaci n de los procesos lectores e 0 PROESC.
Evaluaci n de los Procesos de Escritura; de habi>
lidades sociais como o BULL-S. Test de Evalua>
ci n de la Agresividad entre Escolares; o EHS.
Escala de Habilidades Sociales e o AECS. Acti>
tudes y Estrategias Cognitivas Sociales; de inte»
lixencia como o RAVEN. Matrices Progresivas, 0
BOEHM. Test de Conceptos B£sicos e o WISC-IV.
Escala de Inteligencia de Wechsler para nizos
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IV; de personalidade como o 16-PF. Cuestionario
Factorial de Personalidad, o HSPQ. Cuestionario
de Personalidad para Adolescentes e o A-EP. Au»
toestima en Educaci n Primaria Forma A.... Ade>
mais existe un fondo de material complementa>
rio composto por probas obsoletas e catklogos
de diversas editoriais.

Pr@stamo dos recursos. Facilitamos o pr@stamo a
domicilio por un per odo de tempo e condici ns
variables en funci n do tipo de usuario. Concre»
tamente, o persoal docente e investigador pode
adquirir en pr@stamo ata 3 instrumentos durante
un per odo de 15 d as. Para o alumnado de 17,
2" e 4” ciclo, as como para outros profesionais
vinculados £ Facultade de Ciencias da Educaci n
da Universidade de Santiago de Compostela, o
pr@dstamo circunscr bese a 1 instrumento durante

<7 el i i

7 d as. Con todo, cada pr@stamo pode ser reno>
vado ata un miximo de tres veces.

Solicitude de novas adquisici ns. Periodicamen»
te vaise ampliando o fondo a partir das petici ns
realizadas por parte do profesorado e do alums»
nado. A eltima ampliaci n tivo lugar en decem»
bro do 2007, na que se adquiriron 18 novos ins»
trumentos.

Asesoramento e orientaci n. Coa intenci n de
adaptarnos £s necesidades demandadas polos
usuarios, ofrecemos informaci n sobre o conti>
do e emprego dos recursos, as como axuda na
correcci n e interpretaci n dos resultados, sexa
esta realizada de forma manual ou con soporte
informktico. As debidas son atendidas de ma>
neira presencial e mesmo por v a telef nica ou
electr nica.

Consulta e autoaplicaci n dos instrumentos exis»
tentes. Damos a posibilidade de manexar e ad>»
ministrar os recursos do servizo atendendo aos
diferentes prop sitos que pretendan os usua»
rios.

Finalmente, sinalar que nun futuro temos pensado
ampliar as actividades que neste momento estamos
a desenvolver. Un dos nosos prop sitos méis inme>
diatos @ dispozer dun espazo dixital na p£xina web

da Facultade, onde se poida dar a cozecer todo o
relativo ao noso Servizo (localizaci n, horario, per
soal responsable, telgfono de contacto, catklogo,
servizos, actividades, espazos webs vinculados ao
Servizo, etc.). Polo de agora, p dese contactar co
Servizo no telgfono 981 563 100 (ext. 13819) ou ben
a trav@s do seguinte enderezo de correo electr ni>
co: srpsicopedagoxicos@usc.es

oo IR TR i
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TEDI-MATH

Ademais, estamos barallando a posibilidade de
ofrecer cursos e sesi ns formativas sobre instrumen>
taci n educativa, que poder an ter lugar tanto na
nosa Facultade como nos propios centros educati»
vos da Comunidade Aut noma Galega, co obxecto
de proporcionar unha formaci n espec ca e com»
plementaria £ recibida durante a carreira e/ou £ ad>
quirida durante a prkctica profesional. Sen debida,
trktase dun Servizo disposto a estender o seu cam>
po de estudo e de traballo, dentro e f ra do £mbito
universitario.
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Nome

Autor/res

Ano de publicaci n
Editorial

Lugar de edici n
Aplicaci n

Idade

Tempo

Finalidade

Material

EXPERIENCIAS

TAboa 1. Exemplo dos campos rexistrados no cat&logo

WISC-IV, Escala de Inteligencia de
Wechsler para nigos 1V

Wechsler

2007
TEA
Madrid
Individual

Nenos de 6 anos 0 meses a 16 anos
11 meses

Entre 60 e 110 minutos

Avaliaci n completa da capacidade
intelectual dos nenos

Manual de aplicaci n e correcci n,
manual tdcnico de interpretaci n,
manual de claves para a avaliaci n,
manual infowISC-IV, cadernos de
anotaci n, cadernos de chas e ele>
mentos, cubos.

EMLE, Escalas Magallanes de Lectura
y Escritura. TALE-2000

E. Manuel Garc a P@rez e Carlos Ur o
Ruiz

2006

ALBOR-COHS
Barakaldo

Individual ou Colectiva

Nenos de 6 al5 anos (1” Primaria a
4” ESO)

Entre 45 e 55 minutos
Valoraci n cuantitativa e cualitativa

das habilidades de lectura e escritu>
ra

Manual, IEminas de aplicaci n, follas
de resposta e follas de resultados
Copia-Ditado e Lectura, textos, CD
con programa inform£tico de correc>
ci ne de elaboraci n de informes.
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EOS-CHE, Cuestionario EOS de h&>
bitos de estudio

Juan Jos@ Vicente Miedes

1992

EOS

Madrid

Individual o Colectiva

11 a 13 anos (6” Primaria a 2" ESO)

Aproximadamente 45 minutos

Avaliaci n dos hkbitos de estudo en
alumnado do nal de Primaria e pri>
meiros cursos da ESO

Manual, cadernos de resposta, folla
de per |, acetato de correcci n.
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Carlos Toural
Universidade de Santiago de Compostela

Todo alumno que decide escoller a v a universitas
ria coma a sea opci n de futuro, debe estar seguro
de que a instituci n £ que chega lle vai permitir dar
resposta £ grande maior a das seas inquedanzas in»
telectuais. O paso das ensinanzas secundarias £ uni>
versidade trae consigo unha serie de necesidades
Es que o alumno busca resposta nun novo marco
educativo, acad@mico e vital.

No tempo que nos tocou vivir, a comunicaci n en>
tre individuos e colectivos @ de vital importancia xa
que as f rmulas que supozen un acto comunicativo
dinamizan a sociedade e avanzan na consecuci nda
sociabilizaci n de todos os elementos que a com»
pozen. Neste punto, a arte e as expresi ns art sticas
no £mbito universitario establ@cense coma activida»
des indispensables para a consolidaci n da faceta
creativa, contribu ndo £ creaci n e sustentaci n de
valores sociais e das relaci n interpersoais. As, for
tal@cense estruturas sociais vinculadas polo nexo da
arte, que opera a modo de fo comunicativo entre
os membros da comunidade, asentando as redes
sociais universitarias, tan importantes para o devir
do colectivo. Son estas redes as que, en boa medi>
da, permiten a integraci n mékis rkpida dos novos
alumnos.

A USC trata de manter viva a vida art stica da
instituci n en si mesma e tam@n contribee £ parti>
cipaci n dos alumnos mediante f rmulas varias, co
obxectivo de que ningen campus e ningunha das fa»
cultades quede exclu da da rede da arte tecida pola
universidade.

Na USC incent vase a creaci n de redes sociais, de
espazos comens onde se establezan relaci ns inters
persoais e a v a art stica e a deportiva son deas das
moitas que fomenta. As actividades que se progra»
man van dende o teatro ata 0os concertos musicais,
pasando por foros de debate, danza contempork>
nea, fotograf a, proxecci ns cinematogrk cas, ligas
universitarias, campionatos universitarios, etc.

O organismo universitario estk presente en todos
as etapas da creaci n de cultura e da arte nos que
se fai necesario o0 apoio institucional. As, dende a
USC, ex@rcese, por unha banda, un labor de promo>
ci n cultural baseada na convocatoria de axudas a
proxectos culturais.

Por outra banda, dende a universidade tam@n se
fomenta a produci n cultural mediante a sustenta»
ci nde estruturas estables de cultura como @ o caso
do coro universitario, o Grupo de Creaci n Musical,
0 Espazo de Danza ou a Aula de Teatro. Esta ®ltima
actividade, promovida dende a £rea de cultura, fun>
dam@ntase no desenvolvemento de diferentes obra»



doiros de teatro aos que poden asistir os membros
da comunidade universitaria. Logo, unha vez que se
establecen as funci ns que o grupo representark ao
longo do ano, proc@dese a realizar castings para a
escolla dos actores que previamente participaron
nos obradoiros. , sen debida, unhaf rmula mkis de
participaci n navida art stica que na universidade se
desenvolve para fomentar a creatividade e expresi»
vidade as como para fortalecer os lazos da rede so»
cial que se tece arredor da arte. Ademais, a USC ten
unha forte presenza na formaci n art stica e cultural
da comunidade universitaria a travds de cursos que
auspicia de arte dramética, fotograf a, danza, etc.

Por eltimo, a universidade c@ntrase na promoci n
de espazos para a difusi n art stica onde os creado»
res poidan exhibir as seas obras. Tendo en conta as
di cultades que os novos creadores tezen para dar a
cozecer os seus traballos, dende a USC pret@ndese
ofertar un espazo para a difusi n mediante ciclos de
masica, ciclos de imaxes e a trav@ds do Festival Inters
nacional de Teatro Universitario e a Mostra de Tea>
tro Universitario, as coma co Encontro Europeo de
Danza Universitaria. As , de xeito continuo, a univer
sidade mant@n e consolida o uxo de exposici ns,
concertos, obras de teatro e outras manifestaci ns
art sticas co obxectivo de que toda a comunidade
universitaria poida participar destes eventos.

Trktase, pois, de que paralelamente ao devir dia-
rio da vida universitaria, todos os membros da co-
munidade tezan a oportunidade de satisfacer as
seas necesidades de goce e participaci n da arte no
propio £mbito da universidade. A instituci n, polo
tanto, dese&a espazos onde o colectivo pode gozar

de diferentes actividades ou mesmo participar nelas,
como @ o caso do grupo de teatro universitario.

Sen debida ningunha, todos os alumnos e alumnas
das facultades da USC tezen inquedanzas art sticas.
Algens expr@sanse de xeito participativo e outros
pre ren manterse no plano da observaci n, pero uns
e outros poden atopar resposta £s seas necesidades
art sticas e sociais nunhas redes universitarias da arte
que manteen vivo e dinamizan o senso creativo da
comunidade.
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Nome: Centro de Interpretaci n Aquis Querquennis
Propietarios: Fundaci n Aquae Querquennae-Via
Nova

Xestores: Fundaci n Aquae Querquennae-Via Nova
Enderezo: Porto Quintela. 32840 Bande (Ourense)
Contacto: Direcci n Xeral de Turismo

Tel: 988 44 44 01

Per odo de apertura: Martes a skbado, de 11 30 a
18 00.

Destinatarios/as: Grupos organizados e visitantes en
xeral.

Grupos: Non hai unha oferta espec ca de activida»
des para grupos organizados; p dese solicitar unha
visita guiada polo Centro de Interpretaci n

Prezo: De balde

Correo-e: aquae@wanadoo.es

PAx. Web: www.concellobande.com

Caracter sticas das instalaci ns

Localizado a car n do encoro das Conchas, pre»
to do campamento romano méis grande da Galiza,
Aquis Querquennis, @ un recurso perfecto para co»
@ecer este xacemento, ao tempo que permite aden>
trarse na ruta da V a Nova (que conectaba Astorga
con Braga) ou cozecer algunhas das riquezas do Par
que Natural do Xur@s-Baixa Limia.

O edi cio conta con dous andares: o do baixo,
cun punto de informaci n e venda, un espazo para
audiovisuais e unha atractiva exposici n que recrea
a Va Nova, ao tempo que presenta a vila romana,
CO seu campamento, a mansi n cos bazos termais
e a pequena vila. Na parte superior existen espazos
para exposici ns temporais.

Actividades

1. Visitas guiadas pola exposici n

2. Visitas libres

3. Audiovisuais sobre o xacemento e a V a Nova

4. Exposici ns temporais
Valoraci n

Non existe unha oferta educativa destinada aos
distintos colectivos que visiten o centro. Os recun
SOS COS que conta o centro, as como a temktica e
a posibilidade de cozecer o xacemento in situ con»

v@rteno nun lugar atractivo desde o punto de vista
educativo.

A exposici n resulta clara e atractiva. Ten nume>
rosos elementos informativos con capacidade de
atraer a atenci n e de comunicar. interesante ta»
m@n o audiovisual. Resultan un recurso para introdu»
cir unha visita moi oportuno e motivadora. Tam@n @
interesante como complemento posterior £ visita.
necesario plani car previamente a actividade ao non
ter apoio dun equipo educativo no centro.

Desde o centro non s @ interesante visitar os res»
tos da cidade, sen n tam@n a posibilidade de facer
algen tramo da V a.

Escasa informaci n nas estradas. O acceso en
autobes @ imposible ata o propio centro, pero estk
moi preto da estrada; existe acceso en transporte
paxblico.

Non hai servizo de cafetera ou comedor, pero
conta con espazos e instalaci ns previstos para co»
mer ao aire libre nas inmediaci ns. Os grupos deben
levar a sea comida se programan unha actividade
para todo o d a.

O centro estk localizada no contorno do Parque
Natural do Xur@s-Baixa Limia polo que a actividade
pode ser complementada coa visita a este lugar de
interese natural.
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No pasado mes de febreiro, a Facul>
tade de Ciencias da Educaci n da Uni>
versidade de Santiago de Compostela
acolleu o interea 2°°® congreso, baixo
o ttulo De estudantes a profesionais
na acci n socioeducativa e cultura lo»
cal . O evento realizouse no marco do
Proxecto interea: iniciativas e recursos
para a acci n local, promovido pola
Deputaci n Provincial da Coruza den»
de 0 ano 2001, a trav@s dun convenio
de colaboraci n subscrito coas Uni»
versidades da Coruza e Santiago de
Compostela. Este proxecto pretende
mellorar a iniciativa municipal en mate>
ria educativa e cultural, por medio do
desenvolvemento do Plan formativo
da “rea de Cultura, Educaci n e Patri>

Juan Jos@ Lorenzo Castizeiras monio Hist rico-Art stico, as como da

edici ne publicaci ndarevistainterea
Pablo Montero Souto visual e da Colecci n de Cadernos Te»

Universidade de Santiago de Compostela mEticos para a Acci n Cultural Local,
tendo sempre no horizonte a realiza»
ci n de estudos e investigaci ns que
fundamenten a acci n local.

O Equipo que desenvolve o proxec»
to estk integrado por persoal docente
e investigador, as como por bolseiras
e bolseiros do Grupo de investigaci n
en Pedagox a Social e Educaci n Am»
biental (SEPA), contando ademais cun»
ha crecente participaci n de t@cnicos e
profesionais da educaci n. Este equi>
po, que ten como coordinador cient >
co a Jos@ Antonio Caride (Catedrktico
de Pedagox a Social na USC), traballa
en tres grandes £reas de investigaci n,
formaci n e edici n, coordinadas por
Bel@n Caballo (USC), Carmen Morkn
(USC) e H@ctor Pose (UDC), sendo este
®ltimo o responsable do convenio na
Universidade da Coruza e Director da
revista interea visual.

e estudantes a profesionais

O proxecto ten sido destacado
como un exemplo do quefacer univer
sitario, cient co e acad@mico, a prol
de pozer 0 coxecemento ao servizo
da sociedade, sobresando pola sea
notable vocaci n municipalista. Cos
soportes da Declaraci n Universal so»
bre a Diversidade Cultural, da Axenda
21 de la cultura, da Carta de Cidades
Educadoras e do Ano Europeo do Di#>
logo Intercultural, o proxecto atende a
tarefas de diagn stico e prospectiva,

-
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formaci n tdcnica especializada, divulgaci n cient >
ca e extensi n universitaria, tendo por obxectivos
espec cos os de:

0 0000000000000000000000000000000I0 0010100100000
sectores da educaci n e da cultura, as como as
iniciativas que neles se desenvolven, propozen>
do alternativas que promovan a conquista e o
exercicio dos dereitos culturais da cidadan a;

0 T o
tes culturais da provincia, con particular atenci n
aos responsables pol ticos e t@cnicos municipais,
dotkndolles de recursos a todos eles para 0 me»>
llor desempe&o das seas responsabilidades pe>
blicas no eido local;

000 T
citaci n dos axentes culturais para o desezo e
desenvolvemento dunha plani caci n estrat@xi»
ca a nivel municipal e provincial, tendo en vista
o logro dunha efectiva coordinaci n e colabora>
ci n intermunicipal.

En consonancia con estes obxectivos, sendo ade>
mais un proxecto que rea rma 0s compromisos da

Pedagox a Social cos dereitos e deberes de cidada>
na, a travds de iniciativas que pretenden agrandar
as capacidades dos gobernos locais para xestionar
os bens peblicos, a n de mellorar a calidade de
vida das persoas e dos pobos.

Un congreso de estudantes, para estudantes,
con estudantes

Neste marco, e para analizar o estado das pol ticas
peblicas que se desenvolven en distintos £mbitos da
acci nsocioeducativa e cultural local, o Equipo inte»
rea escolleu o formato dunha actividade congresual
para dar a cozecer as posibilidades do traballo pro>
fesional nas £reas municipais de educaci n e cultura,
outorgando aos membros da comunidade universi»
taria un protagonismo esencial nos procesos de for
maci n e profesionalizaci n. A teor das cifras, basta
referir que se tratou dun congreso que reuniu a m£is
de 500 persoas, acollendo a destacados represen>
tantes da vida municipal galega entre relatores e
conferencistas, as como a participantes de distintos
per les, entre 0s que destacar un terzo de profe»
sionais e dous terzos de estudantes das ciencias da
educaci n, sociais e humanas. Moi particularmente,
0 congreso tivo como nota caracter stica a inclusi n
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dunha importante representaci n de estudantes no
seu Comitd Organizador, e no que a sea contribu>
ci n foi decisiva tanto para a adecuaci n dos conti>
dos aos peblicos, como para a xesti n organizativa
do evento. En boa medida, tratEndose doutro modo
de vivir unha experiencia congresual de alto valor
formativo.

O programa de actividades, que reun a a numero»
sos cargos pol ticos, en representaci n dos distintos
Concellos da provincia, quer rurais quer urbanos, es»
taba articulado arredor de deas grandes transici ns.
Dun lado, a transici n que se realiza dende a condi>
ci n de estudante cara a condici n de profesional,

REVISTA GALEGAIDNIDOO000I00MO0OT00NI00000000

no que as Universidades vezen desempezando un
crecente labor de orientaci n profesional cara ao
emprego. Doutro, a transici n que permit a alternar
entre as actividades de cultura e as actividades con
cultura, proporcionando aos congresistas una dobre
oferta de actividades congresuais:

0 0000000NOI000100000000000000000001000000>
facer educativo e cultural desenvolvido na pro»
vincia da Coruaa, tendo a posibilidade de coze>
cer experiencias no terreo das artes esc@nicas,
musicais, pl&sticas e audiovisuais; habilitindose
tam@n un espazo para aproximarse a diversos
contextos socioeducativos ligados ao lecer e ao
patrimonio cultural e paisax stico, a partir de dis>
tintos plans e programas de acci n-intervenci n
social.

0t o
ral que se respira na capital compostelana, pois
ademais das conversas asociadas aos contidos
do congreso, prevaleceron as experiencias e
iniciativas culturais programadas, con proxec»
ci ns, foros e debates, as visitas ao patrimonio
hist rico-art stico da USC a trav@ds do Programa
Universidade Viva e audici ns como a do concenr
to ofrecido por Baldo Mart nez Grupo no Teatro
Principal.

En de nitiva, tratkbase dun congreso que deb a
ter cabida na USC, sendo unha instituci n rmemen»
te comprometida por facer realidade a Declaraci n
de Salamanca sobre o patrimonio hist rico-cultural
das Universidades, onde se recozece que este pa
trimonio se mant@n vivo e activo, e se atopa direc>
tamente involucrado nas actividades de docencia,
aprendizaxe, investigaci n e xesti n, caracter sticas
da vida acad@mica e universitaria, o que favorece a
seea rehabilitaci n e posta en valor; e, asemade, con»
tribee £ dinkmica econ mica e social dos contornos
nos que se inserta . Unha vez mékis, tratindose de
iniciativas que promoven a construci n dunha au»
tdntica comunidade universitaria, baixo o nome de
interea, que signi ca aofode , paralelamente ,
mentres tanto  ; e que tam@n pode utilizarse como
0 acr nimo das iniciativas e recursos no territorio
para a acci nlocal , coas que o Grupo de investiga
ci n en Pedagox a Social e Educaci n Ambiental da
USC estE rmemente comprometido.

Pre-congreso

O punto de partida do interea?* congreso consis»
ta en analizar o proceso de transici n entre o que>
facer estudiantil na educaci n superior e a prkctica
profesional no mundo laboral das ciencias sociais.
Tratkbase as de ofrecer posibilidades aos futuros



ocupantes desas Areas de traballo para que se pui>
desen orientar £ hora de incorporarse aos munici
pios, examinando as opci ns que se brindan no eido
profesional, chegando a recozecer todas as diversas
formas de cultura, tanto tanxibles como intanxibles,
e nas que os educadores e as educadoras desem»
pezan un destacado papel. Deste xeito, 0 Comitd
Organizador do interea 2°%® congreso, da man da sea
Presidenta, a profesora Luc a Iglesias da Cunha, as»
piraba a posibilitar que os congresistas puideran reas
lizar unha escolla m#is fundamentada dos camigos a
seguir na procura dunha axeitada inserci n laboral.

Dende o punto de vista organizativo, a inscrici n
e asistencia ao congreso sucedeuse dun modo mkis
que satisfactorio, en consonancia cos moitos alicien»
tes que o programa lle ofreca a un peblico como
0 universitario (cr@dito de libre con guraci n, pau>
sas imaxinativas, actividades extracongresuais, etc.).
Asemade, na distribuci n dos espazos e dos tempos
do congreso durante as seas 30 horas de duraci n,
espalladas en tres d as sucesivos, pretendeuse alter-
nar entre actividades de moi distinto signo: foros,
debates, mesas redondas, relatorios, presentaci ns,
exposici ns, actuaci ns, concertos etc. As o valora-
ba un dos participantes:

O congreso axudounos a cozecer os diferentes
campos onde traballan os profesionais do campo
socioeducativo e cultural. Pareceume moi positivo
estender 0s aspectos te ricos £ practica como foi
no caso da visita guiada, do concerto etc. A min
persoalmente gustoume moito o congreso en xe-
ral e penso que en posteriores edici ns poder ase
estender a outros lugares e edi cios emblemktis
cos de Santiago de Compostela (JPV).

Deste xeito, buscAbase que a propia distribuci n
dos elementos se diferenciase das habituais pr&cti>
cas congresuais, a n de inspirar tam@n nos forma-
tos escollidos os principios e valores sustentados no
Proxecto interea. As actividades congresuais progra>
madas, cunha orientaci n participativa, continuaron
a tendencia de ofrecer unha experiencia alonxada
do convencional, como pon de manifesto o feito de
atoparnos cun breve concerto de hip-hop no medio
do corredor da Facultade de Ciencias da Educaci n,
Xusto no centro de neurklxico das operaci ns; ou as
imaxes proxectadas na cafetera para amenizar os
agradecidos cafds da media mazk. As O resuma
unha das participantes:

Sinceramente o congreso foi impresionante. Os
contidos foron moi acertados, tizan un pouco de
todo: representantes pol ticos, tdcnicos sociocul
turais, alumnos da universidade, profesores xu»
bilados todos eles contando as seas historias

e iniciativas, o que xo0 que eu puidese ter unha
visi n global de todos os aspectos das acci ns so-
cioculturais e educativas na cultura local. Ademais,
como xa dixen, non foi o t pico congreso con mul>
titude de charlas, sen n con elementos innovado-
res que nos fac an protagonistas, como os foros e
debates, as pausas, unha delas cun grupo de hip>
hop, o humorista no acto de clausura Realmen»
te foi un congreso no que aprend n moit simo e,
como mencionei en preguntas anteriores, cumpriu
e resolveu o meu principal desexo : puiden ver
como traballan e experiencias claras de acci ns
socioculturais na cultura local. E nalizo expresan-
do o meu interese de que se repitan e contineen
experiencias deste tipo para poder continuar fors
mindome. (MLL)

A representaci n de temékticas e participantes nas
mesas pretend a abarcar un amplo abano de titu-
laci ns e especialidades, que en xeral coinciden
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coas disciplinas de ciencias sociais, e xa mkis con»
cretamente con carreiras como Educaci n Social,
Pedagox a, Ensinanza, Turismo, Humanidades, Co»
municaci n Audiovisual, Sociolox a, Antropolox a,
diversas Filolox as  Esta diversidade contribu u en
boa medida ao diklogo, con diferentes puntos de
vista segundo os particulares intereses acad@micos
e formativos.

Congreso

No interea 2°°® congreso posibilitouse a troca de
ideas que se propiciaba coa sea organizaci n. A
vertente educativa estivo presente en todo momen>
to, con referencias constantes £ educaci n continua

longo de toda a vida. Tam@n £ culturae seu po>
tencial emancipador e creador dunha perspectiva
crtica. Con esa intenci n de promover a re exi n
sobre a realidade cultural municipal, contouse para
as sesi ns de traballo con mékis de trinta destacados
representantes da vida municipal galega, trazando
un esquema clari cador dos escenarios locais, para
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todos aqueles que orienten a sea prkctica laboral £
acci n de carkcter socioeducativo e cultural no eido
municipal.

Entre os aspectos coincidentes a destacar, os re>
latores amosaron 0 seu consenso ha necesidade
de solicitar da Universidade galega que encabece
a investigaci n e o avance no plano cient co, por
medio de proxectos que poidan ser un factor de re>
levancia para as acci ns de carkcter sociocultural, a
partir dun modo de pensar e de facer investigaci n
que teza en consideraci n as peculiaridades do eido
municipal. Asemade, os relatores destacaron que as
artes viven e gozan coas mesmas cousas que nos
emocionan a todos e todas, porque 0 seu prop sito
@ o de axudar a ter ferramentas para entender as
probleméticas da realidade na que vivimos, traba>
llando con elas para xerar cogecemento sobre n s
e sobre o mundo.

A conversa de apertura marcou un inicio promete»
dor, grazas ao humor de Avelino Pousa Antelo, mes>
tre que aos seus 93 anos X0 unha retrospectiva da
seea vida como educador, na que destacou a vontas
de xeral pode facer mover unha comunidade .

Neste mesmo sentido expreskrase previamente o
Vicerreitor de Relaci ns Institucionais da USC, Lo»
renzo Fernkndez Prieto, como presidente do acto
inaugural, no que destacou o papel da cultura e da
educaci n como deas partes do mesmo , rea
mando as palabras pronunciadas pola Conselleira
de Cultura e Deporte da Xunta de Galicia, Anxela
Bugallo, para quen non existe a liza divisoria entre
educaci n e cultura . MExime no £mbito local, ao
que se refer u sinalando que al se presentan as me-
llores condici ns para desenvolver unha pol tica cul>
tural integral, articulando iniciativas municipais que
atendan £s necesidades e demandas da cidadan a.

Pola sea banda, outras intervenci ns pol ticas
destacaron o papel dos municipios, e en particular
dos espazos peblicos urbanos, para materializar os
principios dunha aut@ntica Cidade Educadora. Aqu ,
os relatores aludiron £ cidade compostelana como
un referente de actuaci n no eido socioeducativo e
cultural, destacando as posibilidades da sea rede de
centros socioculturais, como equipamentos c vicos
que conectan as actuaci ns municipais co labor des»
empezado no interior dos centros educativos.

En paralelo, unha representaci n de t@cnicos lo»
cais, de distintos concellos urbanos e rurais, desta>
caron as fortalezas e debilidades do seu papel como
profesionais da sociocultura, dende as seas diversas
experiencias en Moaga, Aranga, Rois, Foz e Nar n.
Ao tempo que presentaron modelos e iniciativas de



distinto signo, arredor do traballo sociocomunitario
e dos servizos persoais £ comunidade en bibliote>
cas, centros cvicos, casas da cultura, servizos so»
ciais, etc.

Asemade, ao longo do congreso tam@n foron pre>
sentadas varias experiencias e iniciativas culturais
nas que sobresae o papel da comunidade universi
taria, como @ o caso do Programa de Voluntariado
Ling stico e Acompazamento de Estudantes, das
comisi ns de Cultura e Normalizaci n Ling stica
da Facultade de Ciencias da Educaci n da USC,
dos proxectos realizados no marco das prkcticas
pre-profesionais en administraci ns e empresas, as
como dos programas de posgrao e de formaci n
continua activados dende as instituci ns de educa>
Ci nsuperior.

En de nitiva, tres xornadas dedicadas a activar
a transici n de ser estudantes a ser profesionais,
con ocasi n dun congreso que quixo ser o pretexto
para participar nun proxecto ilusionante de inten>
tar cambiar o presente para mellorar o futuro . Ese
proxecto, que cozecemos con nome de interea, foi
neste caso ilustrado na imaxe coa que, en colabora>
ci ncun equipo de desezadores grk cos, quixemos
representar a esencia do congreso: un globo aeros>
thtico capaz de elevar unha pedra que -para algens-

ten forma de coraz n. Unha metkfora do mito de

Ssifo, £ que se referiu o Decano da Facultade de

Ciencias da Educaci n, Lois Ferradks, empregando

as palabras de Dominique Sampiero, guionista do
Ime de Hoy empieza todo:

Dir@dmoslle que foi duro / pero que 0s nosos pais
foron uns sezores. //

Que herdamos iso deles: / mont ns de pedras / e
0 coraxe para levantalas. ///

Post-congreso

No momento en que encerramos este texto, res
ta expresar o noso agradecemento £s persoas que
posibilitaron o vivido durante estas tres intensas xor
nadas, que tezen o seu antes e que, abofd, terkn o
seu despois. Aqu , desexamos situar nun lugar moi
destacado a cantas persoas ofreceron a sea xene>
rosa contribuci n para que puideramos testemugar,
unha vez mékis, os logros educativos, sociais e cul>
turais que proseguimos no labor pedag xico-social.
Con todos eles, con todas elas, sempre estaremos
en ddbeda, sab@ndonos privilexiados por contar co
seu compromiso no proxecto de agrandar o noso
capital ¢ vico, educativo e cultural.
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Francisco J. Pernas Lorenzo
Un pai receptivo e colaborador.

Quen non escoitou mkis dunha vez que a culpa
de todos os problemas que presentan os escolares
@ dos pais; os pais non saben educar aos seus llos,
danlles e deixan facer todo o que queren, non lles
mostran o camizo da responsabilidade, etc, etc.;
todo negativo. Doutra banda quen non ou dicir
aos pais: 0s profesores 0 que queren @ cobrar sen
traballar , tezen tres meses de vacaci ns e para
catro clases que dan £ semana, e sempre queix£n>
dose . Estas e outras frases como estas son as que
separan a dous colectivos que tezen que camigar
xuntos na procura dunha boa educaci n para os no»
sos llos.

Como pai tezo que recozecer, non sen sentir certa
vergoza, que 0s pais relaxamos a nosa acci n edu»
cadora; x@monos moi ¢ modos e, £ vez que nos
mergullamos, sen practicamente ningen | mite cr ti>
co, nesta sociedade consumista, permisiva e relativi»
zadora, deixamos que 0s nosos llos estean a menr
c¢@ dunha educaci n baseada na facilidade para ter
de todo sen esforzo, aquilo que desexan obt@zeno
sen que para iso medie o mgrito, as que aquilo que
requira un esforzo @, normalmente rexeitado. Se 0s
pais non nos ocupamos de inculcarlles que o que de
verdade vale a pena @ aquilo que se consegue me»>
diante o traballo persoal e o esforzo, os profesores
pouco poden facer na sea tarefa educativa.

Doutra banda estkn os mestres e profesores que
si, que saben queixarse dos pais pero tam@n lles
fai falta exercer a autocr tica. Din que 0s pais non
nos preocupamos dos estudos dos nosos llos, que
non nos achegamos ao centro e que non cozecen
E maior a dos pais; eles saben (porque se non o sa>
ben, moi lonxe estkn do mundo real) o dif cil que @
para un asalariado deixar de traballar para acudir a
unha cita de titor a, porque @ normal que as visitas
a titor as se programan dentro do horario laboral!
Os pais percibimos moitas veces que se nos pozen
di cultades para participar na vida escolar. Cando os
pais, como parte da comunidade educativa, xa sexa
en nome propio ou como APA, nos interesamos por
algen asunto de organizaci n, ou de funcionamento;
cando pedimos explicaci ns por algo que cremos
que non funciona; cando propomos iniciativas de
mellora, consid@drasenos unha ameaza, oceltasenos
a realidade, e, nalgens casos, ata se nos engana.

Eles tam@n fallan, tam@n, como seres humanos
que son, cometen erros, incumpren as seas obriga
ci ns e, en ocasi ns, abusan do poder que tezen
(as cuali caci ns) para acalar cr ticas e denuncias de
actitudes inxustas e reprobables: cando os pais, en
ocasi ns consideran que houbo unha actitude nega»
tiva dun profesor en concreto, teeen medo de ache>
garse ao citado profesor ou £ direcci n do centro



para expresar 0 seu sentimento, porque consideran
0 poder de represalia que ese profesor poida exenr
cer contra os seus llos.

Pero este non @ o tema, o devandito serve para
ilustrar o negativo, o que impide, moitas veces, unha
relaci n harmoniosa entre pais e escola. Temos que
buscar o respecto mutuo, a colaboraci n e o desen»
volvemento dos bos xeitos entre ambos os colecti»
vOs; non podemos estar eternamente botkEndonos as
culpas uns aos outros dos resultados acad@micos dos
nosos llos. Cremos que hai que lograr un clima con>
vivencial baseado no respecto e a comprensi n dun
colectivo para co outro. Desde as APAs cremos que
este clima p dese conseguir sempre que se conte
cos pais para resolver as cuesti ns fundamentais que
incumben £ educaci n dos nosos llos; a educaci n
non pode ser unha cuesti n de bandos, os pais por
unha banda e a escola por outro; a escola non pode
prescindir dos pais nin viceversa. Debe desaparecer
a descon anza e, desde a escola han de partir inicia»
tivas para a reeducaci n dos pais e profesores que 0
necesiten. O profesorado tera que implicarse mékis
al do estritamente acad@mico creando espazos de
colaboraci n e favorecendo a comunicaci n uda
cos pais (o correo electr nico pode ser, en moitos ca»
sos, un magn co veh culo), desa forma resolver anse
moitas de ciencias, £ vez que se fortalecer a a con»

anza e a acci n educativa conxunta.

Unha vez que se de na adecuadamente o espazo
que os pais debemos ter na escola, poderemos ca>
migar xuntos, colaborar en plans de convivencia con
estilo democrktico que busquen a reacci n xusta
ante os con itos, evitando arbitrariedades, corpora»
tivismos e descon anzas que moi mal servizo fan a
unha educaci n como a que todos desexamos.
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Consuelo Garc a ~Ivarez.
Mestra e Psic loga

Para educar a un neno fai
falta a tribo enteira (Ma>
rina, J.A, 2000)

Neste artigo pret@ndese des>
tacar a necesidade de potenciar
a cooperaci n entre as familias e
0s centros educativos e resaltar
os efectos positivos para toda a
comunidade educativa. Proba
diso @ que actualmente existen
estudos ao respecto, nos que
se manifestan repercusi ns moi
positivas para o alumnado, tales
como maior rendemento escolar,
maior autoestima, mellores re»>
laci ns llos-pais e, sobre todo,
unha actitude dos pais/nais m£is
positiva cara £ escola. Os efectos
repercuten mesmo nos mestres,
Xa que o0s pais consideran que 0s
mkis competentes son aqueles
que traballan coas familias (Pi>
neault, 2001).

A relaci n entre as familias e a
escola foi moi diferente ao longo
da historia, desde manter un es»
treita relaci n ata a principios do
s@culo XX que comezou un dis»
tanciamento. En xeral, conside>
rkEbase que as responsabilidades
formativas de cada unha das ins>
tancias eran diferentes; no caso
da escola, m&is academicistas,
sendo o contexto familiar o res>
ponsable doutros aspectos mé&is
relacionados cos bos modos, a
responsabilidade, as habilidades
sociais, etc.

Sen embargo, a idea de que a
escola e a familia deben educar
xuntos @ compartida na actuali>
dade pola maior a dos profesio»
nais implicados, e de a que pais
e profesores te@an que rede nir
as seas relaci ns substitu ndo o
posible con ito pola colaboras
ci n (Olivay Palacios, 1998).

A pesar de que desde hai va>
rias d@cadas existe unha tenden»
cia internacional a incrementar a
participaci ndacomunidade nos
centros educativos, no noso sis»
tema educativo non exist a unha



tradici n similar, circunstancia que afortunadamente
vai cambiando, anda que o proceso @ lento. Son
varias as raz ns polas que debemos incrementar a
participaci n da comunidade nos centros educati>
vos; por unha banda, partindo dunha perspectiva
didkctica, a participaci n externa favorece a apren»
dizaxe escolar e a participaci n dos alumnos enten>
dendo a participaci n como un aspecto de mellora
dos centros educativos (Mart n-Moreno Cerrillo, Q,
2000), e, por outra, a necesidade urxente de xuntar
esforzos para poder optimizar os recursos existentes
nos centros e os do contorno.

Neste sentido, actualmente, debera existir un
consenso que permitira que os centros educativos
foran espazos abertos ao servizo da comunidade.
Isto signi ca que tanto a nivel local, municipal, como
auton mico, etc., as administraci ns e os organis»
mos o ciais ter an que pozerse de acordo para opti>
mizar 0s recursos existentes.

No caso de Galicia, dada a dispersi n xeogrk ca,
son as instalaci ns dos centros, en moitos casos, 0s
@nicos lugares axeitados para a realizaci n de activi>
dades dirixidas aos diferentes sectores da sociedade
(@lumnos, pais/nais, titores legais, vecizos, etc.). A
utilizaci n destas instalaci ns convertera £ escola
nun lugar de encontro no que, a trav@s de diferentes
tipos de actividades, se facilitar a unha escola mékis
participativa, integradora e cr tica, na que o obxecti-
vo principal ser a o de aprender xuntos .

En funci n das necesidades e intereses dos dife-
rentes colectivos da comunidade poder anse realizar
actividades como a lectura, pintura, teatro, depor-
tes, de estudo, etc. optimizando deste xeito os re-
cursos existentes nos centros educativos, dado que
na maior a dos casos estkn infrautilizados, como por
exemplo as bibliotecas. Isto require, por suposto,
unha organizaci n na que deberkn estar presentes
as diferentes instituci ns e administraci ns (educa-
tivas, sociais, sanitarias, etc.), sendo fundamental a
coordinaci n e a corresponsabilidade dos diferentes
axentes implicados, logrando mesmo as as oportu-
nas econom as de escola, esixibles sempre aos servi-
z0os e £s administraci ns peblicas. Pero esta realida-
de s serk posible se propiciamos, desde os centros
educativos, a necesidade dunha colaboraci n e par
ticipaci n maior dos pais e nais no contexto escolar.

Na actualidade, existe un constatable consenso
sobre o que a familia representa na educaci n. ,

sen debida, un dos contextos méis importantes e
con mékis in uenza, onde a transmisi n de modelos e
normas permiten unha integraci n na comunidade.

A cooperaci n, o traballar xuntos para a conse>
cuci n dun mesmo n, @ algo que ningudn pon en
debida, pero o problema xorde cando queremos
levalo £ prkctica. Conseguir unha maior colabora-
ci n e implicaci n dos pais e das nais nos centros
educativos non @ unha tarefa f&cil; por unha banda,
cada centro ten unha identidade propia, caracter s»
ticas propias, que responden a contextos diferentes
e texzen problemékticas distintas, etc., polo que non
se poden extrapolar modelos a diferentes contextos
educativos e, por outra, non existe, en xeral, unha
cultura que facilite que a familia ocupe o lugar que
lle corresponde para poder garantir unha mellora na
educaci n dos seus llos, o que, sen debida, reper
cutir a nun maior enriquecemento para todos.

Educar xuntos deber a ser a dinfmica de actua»
ci n habitual. O contacto estreito entre os pais e 0s
profesores, a s®a participaci n nos centros educa-
tivos, @, £ hora de avaliar a e cacia da acci n edu>
cativa dun centro, un dos criterios m£is claros de
calidade.

Os problemas poden xurdir xa desde o inicio da
escolarizaci n, por non ter claro, como pais, 0 cen»
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tro que queremos para 0s nosos llos, decidindo, na
maior a dos casos, en funci n de variables variables
como a proximidade, o horario, escolarizaci n dos

llos de amigos ou vecizos, etc., esquecdndonos,
polo contrario, desde o meu punto de vista, do m£is
importante: elixir o centro educativo mkis axeitado
para poder dar a resposta educativa que eu , como
pai/nai, quero para o meu llo.

Pero, para poder elixir o centro id neo para 0s
nosos llos @ conveniente formularnos as seguintes
preguntas:

0 0000I0010000000000000000000000000000000tan
centro?.

0 OM1b0MooOooibioooI ool oolObon 000 boooans
zaci n e funcionamento?.

0 0I00I0000I000C 000000 0000000000I0000000000000
intereses que eu considero imprescindibles para
a educaci ndo meu llo?.

Si cada familia debe ter a oportunidade de ser li>
bre para elixir a escola que mellor se adapte £s nece»
sidades e caracter sticas dos seus llos @ imprescin>
dible ter a informaci n pertinente para poder tomar
a decisi n con todas as garant as. Pero, na prkctica
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diaria, en xeral, o procedemento para a escolariza»
ci n do alumnado depende doutras variables.

A pesar de que na LOXSE se re icte a necesidade
da participaci n dos pais na educaci n do alumna-
do e de que na LODE se introduce a participaci n
no funcionamento e xesti n dos centros, coa LOE
deuse un avance signi cativo: as, ded case o T tulo
V E participaci n, autonom a e goberno dos cen>
tros, consider£ndose a participaci n como un valor
bksico para a formaci n de cidadkns aut nomos,
libres, responsables e comprometidos. Isto signi ca
que facilita a existencia dunha maior diversidade in»
terna nos centros educativos peblicos, tanto a nivel
pedag xico, como de organizaci n, funcionamento
e xesti n.

Se facemos unha pequenare exi nsobre alecs
tura deste T tulo V da LOE atopg£monos co seguin>
te:

0 OII0O00000m D01 00O0IN0i00I0000 0000000000 00>
mentarkn, no Ambito da sea competencia, o
exercicio efectivo da participaci n do alumnado,
profesorado, familias e persoal da administraci n
e servizos nos centros educativos.

0 O0mooo 00000 ool 00O010000010000 00000010000
adoptarkn medidas que promovan e incentiven a
colaboraci n efectiva entre a familia e a escola.

0 O0000mo00 000000 0001000001 0000 0000 00000000 00>
centes dispozerkn de autonom a para elaborar,
aprobar e executar os proxectos educativo e de
xesti n, as como as normas de organizaci n e
funcionamento do centro.

0 DO000000000000 0000 i0m 000000000 Co0 0oo0000a0
educativo, rec llese que os centros promoverkn
compromisos educativos entre as familias ou ti>
tores legais e o propio centro co obxectivo de
mellorar o rendemento acad?mico do alumna-
do.

0 T o
fai referencia £s competencias do director, sink>
lase como unha das funci ns deste profesional a
de impulsar a colaboraci n coas familias... etc.

Por@n, e a pesar da existencia dunha lexislaci n
que as o re icte, na prkctica diaria nos nosos cen»



tros educativos esa participaci n @, en xeral, escasa.
As causas son meltiples e moi diversas, e probable>
mente deberiamos partir de qud entendemos por
colaborar os pais/nais co centro educativo.

Se botamos unha ollada a outros pa ses e respec»
tando a diversidade de culturas e tradici ns de cada
un deles, estando clara a importancia da participa>
ci n dos pais na educaci n dos seus llos, observa>
mos que, a pesar de contar con experiencias de in»
terese, tampouco existe unha actuaci n un£nime. O
mesmo ocorre no noso pas. Palacios e Oliva (1991)
entrevistaron a 800 nais e 800 profesores chegando,
entre outras, ks seguintes conclusi ns.

A) Con respecto aos contactos informais entre fa>
milia e profesorado: A porcentaxe de participaci n
diminee coa idade paulatinamente maior do alum»
nado, pasando do 51% das nais dos nenos de 2
anos fronte ao 23% dos nenos de 4 e 5 anos. Neste
caso 0s contactos consisten en encontros fugaces ao
acompagzar ao alumno.

B) Con respecto aos contactos non informais e
tomando como referencia as entrevistas realizadas
entre nais e profesores atop£ronse con outra reali>
dade moi diferente £ anterior; as o 80% das nais
a rmaban non ter durante os tres cltimos meses
contactos telef nicos, nin por escrito, co profesora>
do, e as porcentaxes de implicaci n nas actividades
extraescolares, por exemplo, eran infrecuentes.

C) Por@n, un 74% a rmaban que axudaban aos
seus llos na realizaci n das tarefas das actividades
escolares na casa, 0 que pode indicar que non exis»
te indiferenza con respecto £ educaci n dos seus

llos.

Como podemos observar, a medida que o alum>
nado @ maior, a participaci n das familias diminee e,
como pode constatarse na mostra da investigaci n
indicada anteriormente, a nda a tarefa de educar na
familia recae case exclusivamente na gura materna.

Pero, ¢a qud @ debida a pouca participaci n das
familias nos contextos educativos? Probablemente
existan varias raz ns; entre outras, destacamos as
seguintes:

1. Un concepto diferente do concepto educar ;
nuns casos relacionase case exclusivamente coas
aprendizaxes mkis academicistas, e polo tanto en»

tdndese que @ unha funci n propia do profesora
do, e noutros, polo contrario, educar para a vida ,
que neste caso ent@ndese que @ unha funci n
exclusiva da familia. Evidentemente, ningunha das
deas a rmaci ns @ correcta.

2. Non ter claro, en moitos casos, tanto os pro>
fesionais da educaci n como os pais, que, como e
cando poden colaborar e ata onde se pode implicar
a familia nos centros educativos.

3. Falta da plani caci n e organizaci n necesaria
para elaborar conxuntamente protocolos de actua»
ci n adaptados a cada realidade.

4. Descozecemento da lexislaci n, e, nalgen caso,
unha interpretaci n non axustada ao re ectido.

5. Falta de coordinaci n entre todos os implica>
dos na educaci n do alumnado (pais, profesorado,
administraci ns...).

6. Falta de consenso, por parte dos diferentes sec»
tores e administraci ns, locais, axentes sociais, edu»
cativos..., para optimizar os recursos existentes nos
centros educativos.

7. Falta de informaci n dos pais, e descozece>
mento sobre os seus deberes e dereitos para a par
ticipaci n e implicaci n nos centros educativos.

Se para educar nas mellores condici ns @ impor
tante potenciar a participaci n e implicaci n dos
pais na educaci n dos seus llos, tanto nos aspectos
organizativos como nos pedag xicos, (qud pode>
mos facer desde os centros educativos?
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1. Considerar a participaci n dos pais como algo
imprescindible para a consecuci n dos obxectivos
propostos.

2. Facilitar aos pais e £s nais e/ou titores legais,
cando escolaricen aos seus llos, o Proxecto Educa>
tivo do Centro, para que a elecci n sexa consecuen»
te coas necesidades e intereses da familia.

3. Ser conscientes de que os pais son a fonte pri>
vilexiada de informaci n dos seus llos, polo que
educaremos mellor canto mais coeezamos ao alum»
nado.

4. Crear as condici nsid neas para que esa cola
boraci n sexa factible e atractiva.

5. Plani car e organizar a participaci n dos pais
como unha metodolox a fundamental e sistemktica.

6. Por en marcha os medios necesarios para ga»
rantir a participaci n e intervenci n dos pais e das
nais na xesti n dos Consellos Escolares.

7. Considerar 0s recursos do centro como recursos
da comunidade educativa. As, poderiamos utilizar
as TIC para diferentes actividades (mesica, inform#4>
tica, desenvolvemento cultural, desenvolvemento
de capacidades -memoria, atenci n, etc.-, como re»
curso didActico, etc.).

8. Promover, f ra do horario lectivo, actividades
complementarias e extraescolares en colaboraci n

cos Concellos, as ANPAS e as Deputaci ns.

9. Facilitar o labor das ANPAS e o seu asociacio>
nismo.
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Aimplicaci n da familia, como se indicou anterior
mente, @ sumamente enriquecedora dado que o in>
tercambio de informaci ns familia-escola permitirk,
sen debida, unha maior atenci n ao alumnado e, en
de nitiva, poder dar a resposta educativa axeitada
a cada alumno, independentemente da diversidade
que presente. Permitirk e potenciark que, nons 0
alumnado aprenda nas mellores condici ns; ade>
mais, pode ser unha boa actividade formativa tanto
para as familias como para o profesorado.

Existen ocasi ns que son, sen debida, claves, e
que guran de seguido:

1. Asistir £ presentaci n do curso e/ou £ xornada
de portas abertas.

2. Asistir £s reuni ns cando o demande o titor e/
ou 0 equipo docente para que exista unha coheren»
cia nas actuaci ns.

3. Colaborar no per odo de adaptaci n de Educa»
ci n Infantil.

4. Colaborar no programa de adaptaci n do alum>
nado que remata a Educaci n Primaria e que se in»
corpora ao |ES.

5. Cozecer os dereitos e deberes dos seus llos
re ectidos no RRI.

6. Colaborar nas diferentes actividades comple>
mentarias e extraescolares (excursi ns, teatro, con»
memoraci ns, festivais, etc.).

7. Implicarse na consecuci n de propostas de me-
llora cara ao centro.

8. Colaborar cos diferentes servizos do centro
(transporte, comedor escolar, etc.).

9. Participar, como representante do Consello Es»
colar, na Asociaci n de Pais e Nais (ANPA) e crear
grupos de traballo de pais e nais, ou de pais e edu>
cadores.

10. Crear Escolas de pais e nais coas actividades
axeitadas aos intereses e necesidades da comunida>
de educativa.

11. Aproveitar a sabedor a popular para realizar
actividades de aprendizaxe (contar cos recursos hu-



manos da zona como, por exemplo, as persoas de
idade).

Referentes bibliogrk cos

~ngel, C. (2000). Visi panorfmica de | atenci edu»
cativa a la petita infancia dins un marc europeu. Iti>
ma lectio. Barcelona: UAB.

Beck, U. (1998). La sociedad del riesgo. Barcelona:
Paid s.

Casas, F. (1998). Infancia: perspectivas psicosociales.
Barcelona: Paid s.

Castells, M. (1997). La Era de la Informaci n. Econo»
m a, Sociedad y Cultura. Madrid: Alianza Editorial.

Castells, M., Freire, P., Flecha, R., Giroux, H., Mace»
do, D., e Willis, P. (1994). Nuevas perspectivas cr ti>
cas en educaci n. Barcelona: Paid s.

CREA. (1995/1998). Habilidades comunicativas y de>
sarrollo social. Madrid: DGICYT, Direcci n General
de Investigaci n Cient cay T@cnica.

CREA. (1999). Cambio Educativo. Teoras y prkcti>
cas que superan las desigualdades. Parc Cient c de
Barcelona, 22 e 23 Novembro 1999.

Cunningham, C., e Davis, H. (1988)2. Trabajar con los
padres. Marcos de colaboraci n. Madrid: Siglo XXI>
M. E. C.

Filella, G. e Soler, R. (2002). Principios de educaci n
permanente y de educaci n de personas adultas en
las organizaciones, en PINEDA, P. (coord.). (2002).
Pedagog a laboral. Barcelona: Ariel.

Flecha, R. (1997). Compartiendo palabras. El apren>
dizaje de las personas adultas a trav@s del di£logo.
Barcelona: Paid s.

Flecha, R. e Tortajada, I. (1999). Retos y salidas edu»
cativas en la entrada de siglo. En Imbern n, F. (Co»
ord.). (1999). La educaci n en el siglo XXI. Los retos
del futuro inmediato. Barcelona: Gra .

Freire, P. (1997). A la sombra de este £rbol. Barcelo»
na: El Roure.

Habermas, J. (1987). Teor a de la acci n comunica>
tiva. |. Racionalidad de la acci n y racionalizaci n
social. Il. Crtica de la raz n funcionalista. Madrid:
Taurus.

Jim@nez, N., e Molina, L. (1989). La Escuela Infantil.

Lugar de acci ny coparticipaci n. Barcelona: Laia.

Mclaren, P. (1997). Pedagog a cr tica y cultura depre>
dadora. Barcelona: Paid s.

Medina, O. (1997). Modelos de Educaci n de Perso>
nas Adultas. Barcelona: El Roure.

Moreno Cerrillo, Q. (1996). La organizaci n de cen»
tros educativos en una perspectiva de cambio, Ma>
drid: Editorial Sanz y Torres.

Moreno Cerrillo, Q. (2000). Bancos de talento. Parti>
cipaci n de la comunidad en los centros docentes.
Madrid: Sanz y Torres.

Moss. (1995). Els serveis d atenci a la infancia a Eu»
ropa en VV.AA. (1995). Temes d inf ncia. Educar de
0 a 6 anys. Barcelona: Rosa Sensat.

Palacios, J. e Oliva, A. (1991). Ideas de madres y
educadores sobre la educaci n infantil. Madrid: C.
I.D.E.-M. E. C.

Pineda, P. (coord.). (2002). Pedagog a laboral. Bar
celona: Ariel.

Selmi, L. e Turrini, A. (1988). La Escuela Infantil a los
tres azos. Madrid: Morata-M. E. C.

Selmi, L., e Turrini, A. (1988). La Escuela Infantil a los
cuatro azos. Madrid: Morata-M. E. C.

Selmi, L. e Turrini, A. (1988). La Escuela Infantil a los
cinco azos. Madrid: Morata-M. E. C.

VV.AA. (1995). Temes d inf ncia. Educar de 0 a 6
anys. Barcelona: Rosa Sensat.

Willis, A., y Ricciuti, H. (1990). Orientaciones para la
Escuela Infantil de cero a dos azos. Morata-M. E. C.

Zabalza, M. (1996). La calidad en la educaci n infan>
til. Madrid: Narcea.

REVISTA GALEGAIDDIDOOOO0IOOMNO0ON000I000I00000

159



160

Manuel Rodr guez VEzquez, Charrancas
Asociaci n Galega do Xogo Popular e Tradicional
(Debuxos de Jeses Andrade Exp sito)

REVISTA GALEGAIOOIDOO000OI000 00ON00I0I00000i0000

Era xa outono alto, e a auga
caa como era costume daquela,
criadora, boa para a saz n. Fa
¢ a vinchas no chan da Praza das
Coles, o que quer a dicir que a
durar tempo a auga. As canles
dos tellados, furadas por vellas,
deixkbana caer ao rente do cu»
berto, e co seu continuo salpicar
borrkbanos as marcas dos lindes
da raia (mariola). Era tempo de
cambiar de xogo.

Eramos dous rapaces e deas
rapazas, ata que aparece Benig»
no merendando a sea robada
de pan con aceite e azucre. Xa
eramos tres!, a que xogamos?,
algu@n suxeriu, que o cio tiene
mi polla?, vale. As rapazas non
pod an xogar aos xogos dos ra>
paces pois logo lles chamaban
piruchos, curiosamente a xente
maior, en troques 0s nenos non
perdiamos nin miga de homa
xogando coas nenas, eran cou»
sas dos tempos.

Que o cio tiene mi polla? @ un
X0go de un contra un, onde outro
fai de madre e suxeita a cabeza
do que panda para evitar que
este bata contra a parede cando
o saltador lle caia enriba. A pan>
da e a madre pactan un o cio e
un ctil empregado para realizalo,
por exemplo carpinteiro, e tren>
cha. O saltador cando pregun»
te, que o cio tiene mi polla?, e
a panda responda, carpinteiro,
deberk dicir toda a cantidade de
trebellos que saiba, sen nomear
a trencha pois pandar a.

Canto mkis amplo era o teu
vocabulario, mkis posibilidades
tiras de que a panda cansase
e se rendese. Isto mkis que un
X0go era unha maneira de se fa
miliarizar cos traballos artesanais
que daquela eran moi abundan»
tes no pas. Non fai falla que os
lembremos, desde zoqueiro a
latoeiro, pasando por panadeiro,
zapateiro, carpinteiro, canteiro e
todo o que queirades engadir.
Isto obrigkbanos a ter que mo-



lestar a estes arteskns, e coselos
a preguntas, isto que @ e para
que vale? Sempre nos respon»
dan con agarimo e paciencia,
daquela a vida mastigkbase ao
xeito. Vaia un sentido recordo
para todos eles.

O xogo comezaba co enuncia
do en espazol, que o cio tiene
mi polla?, pero logo o desenvol>
vemento era en galego. A nda
que pareza que poida ter con»
notaci ns sexuais facendo refe»
rencia ao rgano viril, eu acre»
dito que deber a de se referir a
algo de montar, burro, pollino,
besta, pois para nos o  rgano
era pirola, pip, ou pito. Hai que
pensar que daquela, anos 60, en
Melide, como en todas partes, a
xente desprazkbase en besta, e
a @ de onde pode vir o nhome,
pois cadaqu@n tiza que traer na
sea montura o0 seu material para
vender cestos, cortizas, £ parte
dos que tra an froito, fabas, millo,
trigo, e semente de todo tipo.

De xogos de saltar £ panda na
zona de Melide anda quedan
moitos por explicar, como a pan-
da de Melide, a de naipe, 0 ga-
lope, o toro, a panda corrida. Xa
iremos falando deles de vagar.

Lembrade que o patrimonio
Iedico nacional @ un ben que non
ten que pagar imposto de trans»
MiSi N. DEIXEMOLLELO TODO AOS QUE
VENAN, BEN ORDENADO.
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Nova Escola Galega
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SOBRE POLTICA EDUCATIVA

O proxecto interdisciplinar aparece nos bolet ns de no»
tas. O Decreto de secundaria di expl cita e enfaticamente que
este proxecto non @ unha asignatura, e que a sea avaliaci n
serk tida en conta nas diferentes materias; sen embargo, nos
bolet ns informativos destinados ao alumnado e £s familias,
aparece 0 proxecto, se ben cun p@ de pkxina que puntualiza
que non @ computable como unha asignatura. Parece claro
que hab a que optar entre deixalo invisible na avaliaci n, en
coherencia estricta co Decreto, ou intentar reforzar a sea exis>
tencia facendo patente, mesmo nos bolet ns, a sea importan>
cia. Optouse por esta eltima soluci n, a pesares do perigo
de convertelo nunha asignatura mékis a cargo xeralmente do
titor, e co perigo de que perda o seu carkcter metodol xico
e vehiculizador do traballo en varias das competencias, impli>
cando claramente ao profesorado de aula. Agardemos que
sexa para ben.

As cuali caci ns en primaria ter£n unha secuencia cuan>
titativa. Aband na, xa que logo, a LOE o t mido intento da
LOXSE de facer descritivas e cualitativas estas informaci ns.
Debemos recordar como o NM (necesita mellorar) e PA (pro>
gresa axeitadamente) era un intento de describir e non eti>
quetar estandarizadamente ao alumnado, pois vigan acompa>
@adas dunha informaci n complementaria sobre o esforzo, o
comportamento, e outras caracter sticas do desenvolvemento
do traballo escolar. Tam@n @ certo que esta complexidade da
mensaxe, tanto para os destinatarios -as familias- como para
0s emisores -0 profesorado-, non foi maioritariamente inte>
riorizada, e moitas veces aquelas fac an unha interpretaci n
cuantitativa e numg@rica da informaci n (por exemplo PA igual
a cinco e cada aspecto valorado positivamente un punto méis).
Polo tanto anotemos este cambio como a constataci n dun
fracaso do sistema por facer unha informaci n da avaliaci n
mékis coherente co seu carfcter formativo e menos selectiva.

Informe prisa 2006, nin euforia nin desastre. A prensa, con
indisimulada intenci n alarmista, presenta un panorama as
mAis das veces desolador sobre a educaci n, en Espaza e en
Galicia, case sen matices. Nesta secci n's poderemos facer
un brev simo comentario. A situaci n descrita no informe co>
rresponde aproximadamente co comportamento esperable,
tendo en conta os diversos indicadores do pas, con resul>
tados mesmo superiores no caso de Galicia tendo en conta
o PIB per capita, o investimento en educaci n e o nivel so>
cioecon mico e cultural da familias. Destaca o carkcter ten>
dencialmente equitativo do sistema, con pouca diferencia
relativa entre o alumnado e un considerable equilibrio entre
os centros. Non debemos esquecer tampouco que se trata
dunha proba contraditoria coa nosa tradici n metodol xica, e
que agora se estk a facer un esforzo por cambiar precisamens
te cara unha direcci n méis prkctica e relacionada coa aplica»
bilidade e transferencia inmediata dos contidos, introducindo
o traballo por competencias bAsicas como referente curricular
de suma importancia.




(0000000000000 0000000 MEis de 130 centros con estu>
dos de ESO en Galicia adhirronse £ realizaci n do
programa Clim&ntica de educaci n ambiental, que
promoven conxuntamente as Conseller as de Educa»
ci ne de Medio Ambiente, como unha acci n pioneira
en Espaza, e sobre a que poden obterse mkis datos na
web da Conseller a de Medio Ambiente. Un programa
transversal co obxectivo de concienciar ao estudanta>
do sobre os efectos do aquecemento do planeta.

—
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Obradoiro da palabra, que trata de recuperar a tradi»
ci noral do Camizo de Santiago, a trav@s da recolleita
de lendas, contos e outras historias, por parte de esco»
lares de entre 9 e 14 anos, co auxilio de docentes e de
animadores socio-culturais. As gravaci ns dos relatos
faranse en formato Mp4, permitindo a interrelaci n
entre nenos e maiores e entre xentes de diversas loca>
lidades situadas entre Palas de Rei e Arca.
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do concello de Porrizo xestionan neste curso o 75%
dos fondos municipais destinados aos centros pebli>
cos, para o logro dunha mellor xesti n diaria e dunha
mellor transparencia.
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(Baiona) os estudantes e os profesores puideron traba-
llar cos materiais da exposici n Os nomes do mar
promovida pola Secci n de recursos didkcticos do
Instituto de Estudos Mizoramos (IEM), e que gazara
o0 Premio de proxectos didkcticos Ant n Fraguas do
Museo do Pobo Galego. O estudo da toponimia coa
axuda de mapas, cartas nkuticas, fotograf as, recollei>
tas de campo e entrevistas a maiores @ a materia da
exposici n. Os seus datos poden ser aplicados a ma»
terias como a lingua galega, os traballos manuais e o
cozecemento do medio. Interesados dirixirse a direc>
ci n@minhor.org.

0t T ot o o
Pazo da Cruz de A Ermida (Covelo-Pontevedra) un mu»
seo etnogrk co con méis de 3800 pezas, documentas
ci n manuscrita e fotos antigas, e unha montaxe sobre
a historia do pan, que inclee pezas antigas e outras
mkis recentes. Nunha das salas do museo tam@n se
recrea unha escola de hai sesenta anos.

0 00 MUPEGA mant@n
aberta a sea nova expo>
sici n 150 anos da Lei
Moyano. A introducci n
da  experimentalidade
no ensino . Construda
sobre textos elaborados
polo profesor Rafael Sis>
to Edreira, a exposici n
permite observar o ins»
trumental didkctico do
que pod an dispozer os
Institutos provinciais de>
cimon micos para 0 es
tudo da f sica, da qu mica
e das ciencias naturais.
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educativos, a miedo complementarios dos programas e
actividades que promoven as Administraci ns peblicas.
Este @ o caso, por exemplo, do Servizo Educativo da
Fundaci n Caixa Galicia que sost@n, nas cidades de A
Corugza, Lugo, Pontevedra, Vigo, Ferrol e Santiago, un
programa que conecta arte e sociedade, con talleres de
interese formativo, £ beira das exposici ns temporais
desenvolvidas. No pasado outono, o dada smo na Co»
ruza, os debuxos de L. Seoane en Ferrol, as fotograf as
dos dramas sociais e do cotidiano, en Santiago, Lugo e
en Pontevedra, ou a fotograf a da Galicia de hai 50 anos,
foron algunhas das propostas. Tam@n, a descoberta do
espacio constru do, ou a arquitectura como memoria.
E a mesica. E por n, o Concurso de fotograf a escolar
Fundaci n Caixa Galicia.
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dependente da Vicerreitor a da Comunidade Univers
sitaria e Compromiso Social da Universidade de San»
tiago disp n desde o presente curso dun Documento
que foi remitido a todos os docentes como Protoco»
los para a Integraci n na Comunidade Universitaria ,
incorporkndose as, ks Universidades poucas- que
estkn realizando iniciativas para a mellor integraci n
do alumnado con necesidades espec cas no ensino
superior, tanto de ndole fsicas, como sensoriais e
ps quicas. Os documentos dan unha adecuada expli>
caci n das situaci ns de handicaps mékis frecuentes e
recomendaci ns de actuaci n por parte dos docentes.
Fermoso exemplo.

—_

000000000 0000000000 IES A Sangriza de A Gan
da foi premiado pola Conseller a de Educaci n polo
traballo A auga, aplicaci ns enerx@ticas na Galicia

A Biblioteca Bivir (www.bivir.com), fundada por Xuli£n
Maure Rivas e que promove a Asociaci n de Tradutores
Galegos, recibiu o XVI Premio da Asociaci n de libreiros
de Galicia en recozecemento ao seu labor no campo
das novas tecnolox as e polo seu servizo de difusi n en
galego da literatura internacional. O cat£logo disp n
xa de 122 obras literarias, agasalladas para os lectores
por un bo mangado de tradutores e tradutoras. E dis>
p nigualmente das primeiras cinco obras da Biblioteca
Cient ca. Entren e vexan; sorprenderanse!.

O traballo titulado Como traballar a | xica matem#A>
tica a partir das rutinas da aula con alumnos de edu>
caci n infantil e do primeiro ciclo de primaria, presen>
tado por un amplo grupo de profesoras e profesores
dos concellos de Teo (A Coruza) e d A Estrada, sobre
a base das perspectivas constructivistas, foi o gazador
da quinta edici n dos P. EducaCompostela (www.nova»
escola-galega.org).

O segundo premio correspondeu ao traballo Pro»
grama de acollida do alumnado estranxeiro , presenta>
do por un equipo de profesores do IES Eduardo Pondal
de Santiago de Compostela.

O terceiro premio recibiuno o traballo Novaantolox a
latina presentado por Oscar Sknchez do IES Portovello
de Ourense. Recibiu unha menci n o traballo ~rbores
que arrolan poemas presentado por un grupo de pro»
fesoras do CEIP Ram n Cabanillas de Santiago.
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pre-industrial ; como recurso innovador. O traballo
foi coordinado polo profesor de tecnolox a Antonio
Lomba Bad, culminkndose nunha p£xina Web multi>
media e interactiva, que pode verse en centros.edu.
xunta/iesangrina/auga.
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gazou a IV edici n do Premio Proxecto didkctico
Ant n Fraguas do Museo do Pobo Galego, co seu
proxecto Educaldea , que acolle un aula-museo
con fondos patrimoniais e etnogrk cos e unha horta
ecol xica.

0 0O 0O000000000000000000000000000000000 00000000
modalidade de centros de educaci n secundaria
polo seu traballo relacionado co cozecemento do
patrimonio.

A Facultade de CC. da Educaci n da Universidade
de Santiago, en colaboraci n coa Conseller a de Edu»
caci n e Ordenaci n Universitaria (Direcci n Xeral de
Ordenaci n e Innovaci n Educativa), e a Conseller a
de Innovaci n e Industria (Direcci n Xeral de Investi>
gaci n, Desenvolvemento e Innovaci n) da Xunta de
Galicia, convocan os Il Premios Mar a Barbeito de Edu»
caci n en Galicia coa nalidade de recozecer aquelas
iniciativas, centros e investigaci ns psicopedag xicas
que polo seu valor e interese mkis contribean ao des»
envolvemento educativo de Galicia, para favorecer as
ainnovaci n, a calidade e a renovaci n pedag xica.
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