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Agustín Femández 
paz 
Miguel Vázquez Freire 
Coordinadores 
do monográfico 

UNHA NOMEADA novela de ciencia ficción, levada lago ó cine -Fahrenheit 451, do estadolT 

N
 
nidense Ray Bradbury-, preséntasenos un mundo futuro ande os libros, tódolos libras, están rigoro

samente prohibidos. O Estado mantén un seNicio de bombeiros policías encargado exclusivo
mente de descubrir quen ten libros ocultos, prender ós lectores e queima~os libros. En tódalas 
casas é abrigatoria a presencia, permanentemente acesa, dunha xigantesca pontalla de tele
visión. 

Esta apocalíptica visión do futuro -apocalíptica poro todos cantos amamos ós libros e a lec
tura- pode ser inductora dunha visión deformada do problema da confrontación entre cultura 
literaria e cultura da imaxe (que será un dos temas obxecto de análise dentro deste número). 
En primeiro lugar, porque implicitamente postula a imaxe dun pasado no cal o actual privilexio 
do televisor nos domicilios privados era exercido polo biblioteca. Tal pasado, sensu strictu, 

nunca existiu. A biblioteca privada, á marxe da procura de efectos decorativos cos que as chamadas "clases medias" busca
bon imita-los modelos de organización da vivenda das clases altas, foi sempre un hábito minoritario. Mesmo poderío dicirse 
que a xeralización do consumo do libro fOi, en moitos aspectos, á por da da televisor. Só que -e isto é unha evidencia- este 
foi moito máis Ionxe: a xeralización do televisor é practicamente universal, a do libra non. A cultura do libro sempre foi unha 
cultura de minorías. A cultura da imaxe é unha cultura de masas, masiva. 

Pero a verdadeira gravidade do problema reside en dous puntos. O primeiro deriva das porticulares características desa 
cultura de masas. Salientemos só algunhas das características especialmente negativas que reiteradamente veñen senda sina
ladas: é unha cultura masiva só en canto ós receptores, pero extremadamente elitista en canto ós emisores (isto é: moitos reci
ben mensaxes producidos por moi poucos); esta asimetría que rexe a estructura dos medios (poucos posuidores-emisores 
para moitos consumidores-receptores) faino doadamente manipulable desde as instancias do poder, tanto político como eco
nómico (aspecto este que pode ter consecuencias dramáticas no caso dunha cultura -tomado aquí o concepto nunha acep
ción máis restricta- construída arredor dunha lingua minorizada, como é o caso da nasa); a selección dos seus contidos vén 
determinada exclusivamente por criterios de rendabilidade económica, cos seus conseguintes correlatos: progresiva depen
dencia dos intereses publicitarios, banalización dos contidos culturais ("cultura do espectáculo"). 

O segundo afecta abertamente á educación. Trátase do feito innegable de que esa victoria da imaxe sobre o libro é moi 
especialmente visible entre as novas xeracións. A cita que abre o ortiga de Cid Cabido -unha vez máis dun escritor estadou
nidense: con certeza non se trata dun azar, os Estados Unidos son o laboratorio ande esta nova sociedade sen libros se está 
agora mesmo xestando- ilustra isto dun xeito dramático. Sería causa de que tamén nós fixesém~a probo: ¿cantos adolescen
tes, e xa non tan adolescentes, coñecemos que manteñan vivo o hábito de ler, á marxe das abrigas lectoras escolares? 
Aínda que as estadísticas aseguren que é xustamente na adolescencia ande máis se le, o problema é unha vez máis a desa
vantaxe respecto do seu competidor: os que len son algúns, os que miran as pantallas son todos. 

O que está en xogo -advírtase ben- non é o obxecto libro. Nada nos preocuporía que as' novas xeracións deixasen de 
gozar do porticular pracer de move-Ias follas e soster fisicamente un libro nas mans mentres len, poro sustituílo polo lectura na 
pantalla dun ordenador. Nada, se na memoria dos ordenadores persoais estivesen arquivadas as vellas bibliotecas, ou se 
constasen datos de que os usuarios privados recorren ó modem para conectar con terminais das bibliotecas públicas. Non 
hai constancia de tal demanda. Haina en cambio de que as empresas productoras de consolas de vídeo-xogos se viran 
case abrigadas a editar revistas poro satisface-Ia demanda de información dos seus moi xoves consumidores. O que está en 
xago é o tipo de contidos culturais que se están a vehiculizar a través dos novas medios, en comporación ca que aínda vehi
culizan os libros. O que é preciso dilucidar é o tipo de valores culturais que os novas medios están a transmitir, en relación 
cos que a cultura do libro potenciabo. Porque aínda que o consumo do libro teña sido sempre, en termos globois, minorita
rio, a cultura literaria mantíñase, indiscutible mesmo poro os non lectores, como arquivo, cerne e poradigma de toda cultura. 

Non é este o lugar poro deboter sobre os posibles excesos desta centralidade no libro propia da nasa cultura. Chega 
aquí con chama~a atención sobre a posibilidade dun cambio -a que se albisca por baixo do troco que identificamos no 
poso do libro á pontalla-, non conscientemente procurado, e no cal, sen entrarmos agora nas posibles gañancias, 
que moi ben pode habelas, semella claro que é moito o que se pode chegar a perder. 

A evidencia de tal cambio, e o posiblemente inevitable reflexo de defensa dos adalides da vello cultura, parece, 
por outra parte, alimentar discursos nos que confusamente se mestura a nostalxia dos vellos valores, interpretados decote no 
senso máis restrictivo e elitista (a Gran Cultura, con maiúsculasl. ca temor indiscriminado por todo o novo, cando non coa rei
vindicación agresiva dunha interpretación aristocratizante da vida cultural (só uns poucos elixidos poderíon acoda-la capoci
dade de captar plenamente os verdadeiros valores culturais). Isto, en termos educativos, tende a traducirse na defensa, explí
cita ou implícita, dunha educación fortemente selectiva e fundada na competitividade, concebida como unha peneira pola 
que só os escollidos poderán finalmente pasar. 

Se se elimina canto hai de inevitablemente caricaturesco na anterior síntese, é posible interpretar boixo esa clave moitas 
das reaccións fronte ós cambios curriculares anunciados na Reforma Educativa actualmente en marcha. As acusacións de 
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unha conquista
 
aínda pendente
 

deste esquema. E, nunha orde de cousas xa máis próxima ó obxecto central deste número, tamén a proclamada desapari
ción da literatura do curriculum. Sobre este aspecto concreto-versan xustamente os artigos que compoñen o primeiro dos 
apartados nos que dividimos esta entrega da Revista Galega de Educación: "Literatura e curriculum". 

O lector debe, polo tanto, ser obxecto de conquisto. E esta conquista vai te-Ia súa batalla decisiva na escola. Sen dúbida, 
a familia está chamada a xogar un papel crucial. Tamén as bibliotecas públicas. Pero, hoxe por"hoxe, o lugar clave onde se 
gaña ou se perde a conquista do neno lector segue a se-Ia escola. Nese sentido, o panorama actual dentro dos centros de ensi
no é moi complexo. Podemos atopar hoxe, en Galicia, as situacións máis diversas, para ben e para mal. Así, existen Centros 
nos que non hai Biblioteca ou, se existe, os alumnos teñen prohibida a súa utilización ("Hai que ter coidado con fomenta-la lectu
ra entre os alumnos, que despois poden empezar a pedir que se utilice a biblioteca, e entón teriamos que poñela a funcionar", 
é unha frase dun director dun centro vigués, no curso actual). Hai Centros con Bibliotecas aceptables, pero cos libros sospeitosa
mente novos, porque o horario non deixa oco ningún para que os alumnos se poidan achegar a utilizalos. Hai, e quizais son xa 
os máis numerosos, Centros que teñen como un dos seus obxectivos básicos a promoción da lectura entre os alumnos e alumnas. 
Centros que promocionan a existencia das Bibliotecas de aula, que estimulan con diversas fórmulas a utilización da Biblioteca 
xeral, que mercan libros aínda cos presupostos escasos dos que dispoñen, que invitan a autores a encontros cos rapaces e rapa
zas Centros, en suma, nos que o alumnado percibe que a lectura non é algo episódico ou secundario. 

De aí a importancia de pensar unha das estratexias que englobamos baixo o nome xenérico de "animación á lectura", ,-
tema que constitúe o índice da segunda das nosas seccións. 

Esta conquista do lector ten particulares connotacións no caso galego. Xa o adiantamos: unha cultura que ten un dos 
seus sinais de identidade centrais nunha lingua minorizada é especialmente sensible ás agresións devastadoras da cultura 
de masas uniformizadora. En consecuencia, en Galicia a defensa do libro necesariamente deberá ir vencellada á defensa 
da lingua galega. 

Animar a ler é algo importante, pero animar a ler en galego é unha aposta máis difícil, porque son numerosos os factores 
que xogan na súa contra Non fai falta entrar aquí na análise do conflicto lingüístico que padece a nosa sociedade, coa 
lingua propia, como xa dixemos, abertamente minorizada na súa dimensión social (o caso dos medios de comunicación 
escritos quizais sexo. o máis evidente, dado que é neles onde o proceso de ocultación é clamoroso, reproducindo en caste
lán toda a vida social que se fai en galego, mesmo mediante a traducción sistemática das entrevistas feitas a galegofalantes) 
ou na súa dimensión escolar laínda que as Leis falan da consecución dun teórico "equilibrio" entre as dúas linguas, e aínda 
que en certos centros a presencia e a utilización da nosa lingua non merece máis que louvanzas, o certo é que segue 
a haber numerosos Centros nos que a lingua galega é reprimida, boicoteada, silenciada, ignorada ou, no mellor dos casos, 
tolerada coma un mal menor). 

Deste conflicto lingüístico derívanse moitos aspectos que teñen que ver co tema que nos ocupa. Aspectos como a restric
ción da presencia do go1ego -e dos libros en galego- nos Centros, o que leva a que "espontaneamente" moitos nenos 
se inclinen decote só polo. lectura de libros en castelán. Ou a marxinalidade na que vive o libro galego nas librerías, 
nos medios de comunicación ou en calquera outra canle de difusión. Ou a permanente sospeita á que está condenada 
a lectura en galego, que bastantes profesores aínda ven como algo exótico e alonxado do "normal" lo "normal" é ler libros 
en castelán, naturalmente). 

Antón Figueroa, nun libro exemplar, Oig/osia e Texto, ten falado laínda que non coa extensión que quixeramos) de cómo 
inflúe a situación diglósica na recepción do texto por parte do lector, indicando que igual que se pode falar dunha lingua 
marxinada, que funciona como lingua B no esquema diglósico, tamén é posible lalar dunha lectura B, unha lectura na que 
moitas veces os atrancos que o lector atopa no texto le que non son atribuíbles ó texto en si, senón á situación diglósica 
en que se recibe) funcionan como ruídos ou interferencias, que condicionan e malogran a lectura. Suxerencias moi interesan
tes e que non renunciamos a ver, amplamente expresadas polos autor, nalgún próximo número desta revista. 

Faltan cousas. Sen dúbida. Este número aseméllase só en parte ó que os seus coordenadores imaxinaran A nosa preten
sión era que as análises da situación específic>J galega poidesen ser comparadas con outras que amosasen a situación nou
tros espacios territoriais, lingüísticos, culturais. As veces porque aparentemente non existen esas análises, ou nós non soube
mos dar coas persoas que fosen quen de facelas, outras porque os nosos contactos fallaron, o resultado adoece de visibles 
carencias. Así, é significativo que na sección que titulamos "Os xéneros esquecidos", na parte adicada á poesía tódolos 
autores son galegos, mentres que na do teatro falta precisamente unha visión específica da situación en Galicia. Polo medio 
foron quedando traballos encargados e que non chegaron á nosa redacción, por diversas circunstancias; por último, outros 
traballos obran no noso poder pero, por non poder olrecelos dentro dalgún dos bloques que finalmente configuran o número, 
preferimos non incluílos. Irémolos ofrecendo en diferentes números da revista. 

Non obstante, coidamos que en conxunto o número ofrece un panorama suficientemente valioso e é útil naquelo que pre
tendiamos que o fose: en axudar a chama-Ia atención sobre a importancia de traballar desde a escola para que o libro, _e os 
valores culturais que aínda o teñen como instrumento de conservación e difusión principal, sexo. un acompañante vivo e acti
vo no medre das novas xeracións, e ofrecer, ó tempo, medios para facer isto posible. 



L •

I t e r a t u r a
 

...I·~i·.,......Ilrrr·""'"rJ TI.~ ~ ~ l. ~ 

~ crrr11crrirrm
 

ANDO DECIDIMOS 
abordar un monográfi
co sobre a lectura 
'dende unho perspecti
va educativa, tiñamos 
claro que este aparta
do, Literatura e 
currículum, debía se

lo que abrise a revista. Trátase dun 
tema crucial para calquera persoa inte
resada no papel que a lectura e a litera
tura deben xogar no eido educativo. E, 
se sempre estivo de actualidade, moito 

-rñáis o está agora, cando a implanta
ción da Reforma Educativa motiva a 
substitucián dos velbs programas polos 
novas currículo, coa canseguinte discu
sión acerca das avantaxes e dos incon
venientes de tal cambio. O que se ten 
escrito e falado sobre o tema nestes últi-

VICENTE 

mas tempos é moi abundante. En moi
tos casos, as discusións teñen abordado 
realmente os posibles cambios que 
pode producir na práctica a aporición 
dos novas currículo. Noutros, este cam
bios serviron máis ben como pretexto 
para aborda-los temas realmente esen
ciais (antes, agora e no futuro): ¿ten sen
tido o tratamento escolar da lectura e 
da literatura? ¿non será prexudicial que 
algo como a lectura se "escolarice" e 
perda, xa que logo unha boa porte do 
seu potencial atractivo para os rapoces 
e rapazas? ¿Cal é o sentido da literatu
ra nunha sociedade na que medra día 
a día o analfabetismo funcional? ¿Pode 
a institución escolar -sometida a unha 
progresiva deslexitimación social- facer 
algo poro cambiar este estado de cau
sas? E, se se acepta que algo se pode 

facer dende as aulas, ¿cómpre insistir 
nos modelos de ensino que a tradición 
nos aporta ou é preferible explora~os 
novas vieiras que se nos ofrecen dende 
o eido da renovación pedagáxica? 

O que si resulta evidente é a insatis
facción case xeral diante do actual esta
do de causas. Écerto que hai a1gúns 
datos alentadores e que, sobre todo 
nas primeiras idades, a multiplicación 
das bibliotecas de aula e a asunción 
dalgunhas técnicas básicas de anima
ción á lectura por porte do profesoródo 
están a xerar unha estimable afección á 
lectura nos nenas e nenas. Pero é certo 
tamén que isto non se pode xeralizar a 
todo o sistema educativo e que son moi
tos os atrancos que hoxe impiden que a 
lectura e a literatura teñan un lugar axei
todo nas aulas. 

¡revista BIf. 111 1'.111 1I."j 
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Por outra banda, a Reforma trae 
consigo unha ampliación da escolariza
ción obrigatoria, coa implantación da 
E.s.O., o que supón a aparición de 
novos problemas. Agora estarán nas 
aulas ata os 16 anos (ou os 18, cos 
dous posibles anos de prolongación da 
escolaridade poro os que non acoden 
os mínimos previstos) tooolos rapoces e 
rapazas deste país. Todos, pobres e 
ricos, listos ou non, con interese ou sen 
el. Se ben esta é unha realidade que 
non colle de sorpresa ó actual profeso
rado de EXB, non se pode dici-Io 
mesmo respecto ó profesorado de 
Ensino Medio, que contempla cunha 
mestura de abraio e temor esta nova 
invasión, froita dunha visión comprensi
vo do ensino e que vai obrigar o un tra
tomento diferente -nin mellor nin peor, 
diferente- do literatura e da lectura nesas 
idades. Porque, en moitos· cosos, o súa 
estancia nas aulas vai s~a derradeira 
oportunidade de estar en contacto, dun 
xeito sistemático e organizado, coa lite
ratura. E queremos crer que o futuro non 
está nos hilarantes, pero acedas, póxi
nas de Tom Sharpe nos libros protagoni
zados polo profesor Wilt. 

O certo é que a discusión arredor 
destes temas, con toda intensidade que 
xa ten, non fixo máis que empezar. 
"Coa Reforma, xa non ten cabida a lite
ratura"; "coa Reforma que vén, o estu

dio da literatura vai sufrir un duro 
golpe", tense escrito en máis dUf)ha 
ocasión. Pero, ¿é realmente así? ¿E o 
sistema educativo vixente oto agora o 
responsable do actual estado de cou
sos? ¿Non se confundirá o tratamento 
do literatura co estudio sistematizado do 
Historio da Literatura? ¿A Historia da 
Literatura é unha visito turística, por riga
roso orde cronolóxica, ó panteón de 
escritores ilustres, ou é algo máis? Pero, 
en países cunha situación culturol non 
normalizada, coma o noso, cun sistema 
educativo que non garante o coñece
mento do historia propia, ¿como non se 
vai aproveita-ia literatura poro, ó tempo, 
e o través dela, explica-ia nosa historia? 

Moitas preguntas, pero tamén moi
tos respostas. En Primaria, os cousas 
porecen estar máis claros: o tratamento 
da literatura debe orientarse, sobre 
todo, no liña do fomento do lectura, do 
creación de lectoras e lectores. O que 
leva, inevitablemente, á poralela creo
ción de textos, porque non hai que 
esquecer "que é escribindo como se 
desatan os mecanismos de lectura", en 
fermosas polabras de Zulema Moret. En 
Secundaria, prolongar iso, afondar no 
afección polo lectura parece, dende 
logo, un dos vieiros imprescindibles. 
Pero está cloro tamén que ese non 
pode se-Io único camiño e que hai que 
abordar, poralelamente, un trotomento 

máis sistematizado do feito literario e 
mesmo da historia da literatura. O único 
seguro é que nos agardan uns anos 
apaixonantes, nos que a procura de 
novos camiños debe ser un dos labores 
nos que nos impliquemos todo o profe
sorado. 

Presentamos, neste primeiro aporta
do, cinco traballos do maior interese. 
Faltan, por diferentes motivos, algunhas 
aportacións que de seguro axudarían o 
entender mellor estes problemas. Pero 
os cinco que presentamos porécennos 
moi valiosos. 

Abre o número o trabollo "Literatura 
e novos currículos", de Ramón Cao, 
que nos introduce nas cuestións básicos 
sobre as que debe xira-Ia discusión, 
aportando unha rigurosa visión de con
xunto.Temos lago os aportacións de tres 
escritores: "¡A aprender ó asilo!" é un 
provocador artigo de Luis Landero, apo
recido hai uns me~s en El País. "A dis
ciplino da imaxinación", de Muñoz 
Molino é o texto dunha intensa e apoi
xonada conferencio que este autor prO:
nunciou en Madrid, vai xa poro dous 
anos. "Un coso difícil", de Xosé Cid 
Cabido, aporta unha visión lúcida e irá
nica sobre o tratomento da literatura nas 
aulas. Finalmente, unha entrevisto con 
Carme Hermida sérvenos para pasar 
revista a algúns dos temas que hoxe os 
ensinantes estamos a deboter. 

VICENTE 
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Ramón Cao 
CEFOCOP. OURENSE 

MARGA SAMPAIO 

Literatura
 
e novos curriculos
 

OS VíSPORAS da 
implantación dun 
novo plan de estu
dios chégame o 
amable requerimen
to de encher unhas 
liñas sobre o tema 

deste número. Dada a premura coa 
que debo responder a esta demanda, 
acollereime ó cómodo xénero das 
observacións. Estas vanse centrar nos 
tramos que na nova ordenación do sis
tema educativo se denomínan 
Educación Secundaria Obrigatoria 
(ESO.) e Bacharelato. 

_. A miña experiencia profesional 
-aínda con remotas incursións nos 
niveis primario e universitario- desenvol

vense casi na súa totalidade nos niveis 
aludidos e a eles vaise cinguir tamén a 

"A meta básica da 
educación lingüística 

consiste no 

desenvolvemento da 
competencia 

comunicativa" 

miña reflexión curricular. Doutra lado, 
estas reflexións -carentes de toda pre
tensión de exhaustividade- limítanse a 
rozar certos aspectos da educación 
literaria: preferentemente os relativos á 
lectura. 

En suma, vou expoñer nudamente
case -sen probas nin aderezos- algun
has das conviccións, perplexidades e 
desexos que constitúen o meu punto 
de vista sobre ese asunto. Non se 
vexa, pois, no que segue máis que un 
esbozo necesitado de ulteriores mati
ces e articulacións. 

1. A capacidade de ler textos -no 
sentido plenario- da expresión ler é 
unha compoñente indispensable da 

Irevista .1"al"_1 I....j 
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ensinanza e aprendizaxe da lingua. 
En efecto, a meta básica da edu
cación lingüística consiste no desenvol
vemeno da competencia comunicativa 
(1), manifestada na interpretación e 
producción de textos da máis variada 
natureza. Pois ben, a literatura consti
túe unha modalidade comunicativa (21 
e un fenómeno textual nada desdeña
ble neste contexto. Ademais, os textos 
literarios posúen unha inmensa paten
cialidade para desenNoIver determina
das capacidades -intelectuais, artísti
cas- que se nos propañen como outros 
tantos obxectivos da ensinanza. Por 
último, a literatura -como memoria das 
experiencias e soños da humanidade
mostrásenos como un dos contidos 
máis valiosos que a institución escolar 
pode transmitir ós xoves. 

2. ¡Que papel pode desempeñar 
a literatura nun mundo dominado pala 
razón intrumental! A nasa materia -den
tro da súa constitutiva "inutilidade" 
pode exercer de xeito relevante, ó 
carón doutras disciplinas, unha función 
moi hjixiénica na actual coxuntura. Dun 
lado, facilita a superación dun realismo 
alicurto e dun chato positivismo, a 
apertura á outredade (3), a percepción 
doutros mundos (pretéritos ou aínda 
inéditos), o desenvolvemento da imaxi
nación,. o impulso do a1ento utópico. 
Por outra parte, nunha época que pro
fesa o culto do inmediatamente útil e 
eficaz, do fácil e cómodo e na que 
proliferan as formas máis variadas de 
ordinariez e feísmo. a literatura abre a 
parta da gratuidade estética, de pracer 
asociado á belezo artística, da liberda
de baseada nalgunha sorte de esforzo. 
Nunho civilización escindida entre 
unha vida despersonalizada e as mani
festacións máis exasperadas da sub
xectividade, a literatura ofrece, ade
mais, o modelo dunhas formas belas 
nas que -gracias a unha disciplina cre
adora- alíanse a autoexpresión máis 
persoal ca máis rotundo logro comuni
cativo (4). A literatura aparta, en fin, as 
súas virtualidades humanizadoras ó 

"O ensino da 

literatura exercerá sen 

complexos a súa tarefa 

de disciplina da 

imaxinación" 

MARGA SAMPAIOneste caso non é xa de como coñecer 
a verdade, senón como lograr dar sig
nificado ás vicisitudes da experiencia 
humana. 

Como afirmou Jerome Bruner: "a 
función da literatura como arte é expo
ñernos a dilemas, ó hipatético, á serie 
de mundos posibles ós que pode refe
rirse un texto. A literatura fai o mundo 
máis flexible, menos trivial, máis sus
ceptible á recreación (oo.); outorga 
estreñeza, fai que o evidente séxao 
menos, que o incognoscible o sexo 
menos tamén, que as cuestións de 
valor esteon máis expastas á razón e á 
intuición. A literatura, neste sentido é 
un instrumento da liberdade, a lumino
sidade, a imaxinación e, si, a razón. É 
a nosa única esperanza contra a 
langa noite gris (1 1). 

4. Nos últimos tempos saltou á 
opinión pública a idea de que as 
novas propostas educativas supoñen 
un progresivo deterioro dos aspectos 
humanísticos da ensinanza e particular
mente dos literarios (12). 
Probablemente o xurdimento deste 
estado de opinión tivera que ver ca 
recente debate en torno ó papel da ~ 
Historia da literatura nos estudios uni
versitarios de Filoloxía. Sen embargo, 
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promover o desenvolvemento da verba 
xusta e fermosa, do razoamente preci
so, da imaxinación creadora, do espíri
to crítico, do talante ético (5). 

3. Como herdeira que é das 
vellas humanidades clásicas, a ensi
nanza da literatura exercerá sen com
plexos a súa tarefa de "disciplina da 
imaxinación" (61 e de reseNa dun sen
tido da experiencia vital en trance de 
morte (71. Sen dúbida, a poesía -no 
sentido grego da expresión- segue 
senda "necesaria como o pan de 
cada día". Por isto, fronte ás ameozas 
que periodicamente se verquen sobre 
a morte inminente da novela (8), do 
teatro. da poesía, a literatura ha de 
seguir buscando o seu oca, sen nostál
xias pasadistas nin pasturas apocalípti
cas, nas novas humanidades (9). 

De acordo con este prantexamen
to, hai que advertir que a literatura per
mite o acceso a unha das dúos gran
des modalidades cognitivas do ser 
humano (101. En efecto, esta varieda
de de pe'nsamento que podemos 
denomínar como narrativa, ofrece 
(fronte á modalidade paradigmática 
ou lóxico-científica) un peculiar modo 
de ordeor a experiencia e de construír 
a realidade: a pregunto relevante 
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MARGA SANlPAIO un exame detido das directrices ata 
agora publicadas polos departamen
tos de educación das diferentes admi

-flistracións non parece aboar tales 
temores. Máis atinada é -na miña opi
nión- a sospeita de que as tarefas 
asignadas á nasa materia síguen 
senda, máxime nas actuais circunstan
cias, excesivas. 

Os documentos ata agora publi
cados -incluso caos progresivas pre
cisións que van limitando a súa aper
tura inicial- deixan un amplo campo 
de posib.i1idades para a educación 
literaria. E verdade que nos textos ofi
ciais desta índole se adoita buscar 
unha sorte de termo medio, proba

"A literatura é a nosa única 

esperanza contra a longa noite gris" 

blemente insatisfactorio para todos. * * * * * 
Así, nalgunha das propostas (feliz
mente superada --ó parecer- nas for
mulacións definitivas) podíanse rastre
xar as pegadas de concepcións da 
asignatura diverxentes e dificilmente 
conciliables na práctica (131. Aínda 
así, cabe advertir un notable énfase 
sobre os aspectos creativos e fruitivos 
da educación literaria. Na miña opi
nión, os documentos que pronto entra
rán en vigor autorizarán e lexitimarán 
o traballo de numerosos profesores 
agobiados oto agora por uns progra
mas nos que todavía pesaba en exce
so a "ficción enciclopédica"; progra
mas nos que o exceso de contidos e 

o mesmo enfoque da materia dificul
taban o logro dos que parecen ser os 
obxectivos esenciais da disciplina. 

s. A educación literaria plantéxase 
nos citados documentos como un pro
ceso contínuo ó langa das diferentes 

"Os D.CB.s. deixqn 

un amplo campo de 

posibi lidades para a 

educación literaria" 

etapas educativas; pero de tal modo 
que en cada etapa o ciclo se axeite ás 
peculiaridades e necesidades dos 
alumnos desa idade. Fomentar o pro
cer da lectura, converter este disfrute en 
hábito, ensinar oler --ofrecendo para 
isto as claves pertinentes-, suscitar inter
cambio das experiencias lectoras, pro
mover a expresión creativa, lúdica, de 
intención literaria; todos eses obxecti
vos, en doses cambiantes, deberán 
perseguirse can modulacións varias ó 
langa dos diferentes tramos do currícu
lo. Na Secundaria -e sobre todo no 
seu primeiro ciclo (¡canto máis na 
Primaria!1- hase de acentuar o aspecto 
de animación á lectura, a dimensión 
pracenteira, lúdica e creativa do texto 
literario, mentres que no Bacharelato 
haberá que atender máis ós aspectos 
reflexivos, analíticos, teóricos, concep
tualizadores. Será entón o momento de 
facer reflexionar sobre o modo axeito
do de ler os textos literarios, sobre o 
seu peculiar estatuto lingüístico, sobre 
os problemas da construcción do signi
ficado, sobre as condicións de produc
ción e recepción da obra literaria, 
sobre o seu carácter relativamente 
intemporal e, á vez, sobre a súa 
inderrogable historicidade. 

6. Problemá básico é o da selec
ción das estratexias de educación lite
raria: os métodos -por refinados que 
fosen- nunca deberán ofogar a dimen
sión pracenteira da lectura. Na reali
dade a gratificación producida por 
esta deberá ser o sostén de tódalas 
prácticas relacionadas coa educación 
literaria. A lectura -privada e silencio
sa, pero tamén en alta voz e pública 
(141- convértese nesta perspectiva na 
actividade en torno á cal xiran tódalas 
outras tarefas. A aula devén, en primei
ro termo, nun entorno de lectura que 

incita ó achegamento a un amplo 
abano de textos: ofrece unho primeira 
información sobre eles e procura 
adaptalos ó horizonte de expectativas 
dos rapaces; e, despois, tronsfórmase 
nun foro de persoas que comparten 
-empregando para isto a linguaxe 
axeitada a súa idade- as súas expe
riencias lectoras, nun lugar de inter
cambio e circulación de informacións, 
opin\óns e xuízos. 

A luz de todo o precedente, cabe 
replantexarse a pertinencia dunha 
práctica tan útil e valiosa -pero, des
graciadamente, ton manoseada
como o comentario de textos. Ábrese 
aquí un interesantísimo campa de reno
vación metodolóxico na que se poden 
ochar algúns froitos prometedores (151. 

7. Nos documentos que pronto 
entrarán en vigor percibiuse unha ate
nuación do enfoque histórico-literario: 
tal cambio de orientación foi xulgado 
como tímido par uns, como irresponsa
ble por outros. Sobre esta disparidade 
de apreciacións reitero a obseNación 
feita (no punto cuarto) a propóSito da 
natureza deses documentos. Polo miña 
parte, non hai dúbída ningunha sobre 
o necesario traballo de historización 
dos textos. É preciso desenvolver nos 
alumnos a capacidade de contextuali
zar a obra literaria, relacionándoa con 
outros textos da serie literaria, con 
outras series características e con 
outros productos do pensamento. 
Pódese ser escéptico, sen embargo, 
sobre as presuntas virtudes dunha pre
sentación da historia do patrimonio lite
rario cronoloxicamente completa. 
Cabe preguntarse, en efecto, se o que 
chamamos Historia da Literatura é, 
para a maioria dos alumnos e en tódo
los tramos educativos, a vía axeitada 
para crear "Ietraferidos", lectores com
petentes e adictos de textos literarios 
(161. Tal vez -e dadas as cir
cunstancias- haxa un camiño mellor: 
practicar algúns cortes sincrónicos no 
devir histórico e seleccionar un número 
discreto de unidades monográficas. 

8. A ensinanza da literatura pade
ce unha incurable contradicción: dun 
lado, o literario pertence ó ámbito do 
pracer, da evasión, da festa. 
Lémbrense, a este respectp, as suxeren
tes e provocativas reflexións de Borges 
a propósito da literatura como forma 
de felicidade (17). Por outra parte, 9 
escola é o espacio da obrigación. E 
verdade que se trata dunha contradic
ción xeral, inherente ó sistema educati
vo e non específica da ensinanza da 
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literatura; pero non é menos certo que 
se acusa de xeito particular nesta mate
ria e noutras afíns. Non queda máis 
remedio que tomar nota desta contra
dicción e tentar atenuala con saídas 
imaxinativas (18). Con todo, conviría 
non esaxerar: non hai que fiarse dema
siado desa alternativa terrorista que 
contrapón sumariamente pracer e obli
gación. Se hoxe leo con gusto a 
Virgilio, é porque en anos mozos 
aprendín penosamente a traducilo. 
Tamén a escola debe mostras que as 

"Na Secundaria e 

¡canto máis na 

Primaria! debe 

acentuarse o aspecto 

de animación á 

lectura" 

obrigacións poden abrir os allos a 
novas praceres, á vez que estes rema
tan con frecuencia xerando onerosas 
obrigacións. 

9. A actual dificultade da ensinan
za da literatura obedece, en boa 
parte, ó novo contexto no que estamos 
insertos. En primeiro lugar, os nasos 
alumnos xa non se limitan a unha redu
cida franxo social. Xa non nos enfronta
mos cunha asignatura na que se pai
dan dar par supastos unhs hábitos de 
lectura transmitidos familiar ou social
mente. Para unha gran parte do alum
nado o contacto coa literatura estable
cese só a través da institución escolar. 
Pénsese de xeito particular nos alumnos 
que proceden dos sectores sociais máis 
desfavorecidos: no seu coso a escola 
debe promover, de forma particular, o 
hábito da lectura. Un segundo ospecto 
desta nova situación, constitúea o auxe 
do oudiovisiuol. A literatura, cada vez 
máis, debe competir coos incitocións 
omnipresentes doutras ofertas imaxina
rias, estéticas e lúdicas máis connotu
rais ós nasos contemporáneos e, por 
elo, de máis fácil acceso. Neste senti

"Nos D.C.B.s percíbese unha 

atenuación do enfoque histórico 

literario do ensino da literatura " 
do, a animación á lectura debe ser 
obxecto de particular atención, sobre 
todo, na Educación Primaria e na 
Secundaria übrigatoria. A creación de 
hábitos de lectura debe constituír, pois; 
a meta primordial da educación litera
ria nestesniveis. 

10. A liña de trabollo máis fecun
da parece aquela que fose capaz de 
"desescolarizar" ó máximo a ensinan
za da literatura e, ó tempo, de ofrecer 
uns instrumentos útiles e rigurosos para 
que o alumno acceda ó condición de 
"cidadán da República das Letras" En 
todo caso, parece impoñerse a convic
ción de que urxe un retorno á lectufQ, 
ó acceso directo ó texto, antes que a 
tódalas excrencias parasitarias que se 
Ile sobreimpuxeron. Se o que nos inte

* * * * * 

!'MRGA SAMPAIO 
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Notas 

l. - Asumo o expresión"competencia comunicativa" empregada profusamente nos diversos decu
mentas relativos á reformo. Con ela parece aludirse o un prantexamento esencialmente funcional, 
comunicativo e pragmático de educación lingüística. 

2. - Véxase o este respecto, o esclarecedor traballo de Lázaro Carreter, Fernando (1976): "A li
teratura como fenómeno comunicativo", en Lázaro Carreter (1980: 178-192). Estudios de Lingüístico. 
Barcelona. Crítica. . 

3. - O fermoso termo machadiano foi rescatado --e prolongado- por Octavio Paz en diversos en
saios. ASi, en (1990): Lo otro voz. Poesía y fin de siglo. Barcelona. Seix Barrol. 

4. - Poden atoparse suxerentes reflexións o este respecto en "Visión personal del arte y la educa
ción artístico" en Bettelheim, Bruno (1982: 279-2971. Educación y vida moderno. Barcelona. Crítica. 

5. - O profesor non paderá deixar de cuestionarse o pader humanizador do literatura. A isto 
axuda o incitante plantexamento de George Steiner en "Paro civilizar a nuestros caballeros" capítulo 
do seu libro Lengua¡e y Silencio, recollido ahora en STEINER, Gearge (1990: 35-50) Lecturas, obse
siones y otros ensayos. Madrid. Alianza Editorial. 

6. - Aludo o un fermoso texto dun novelista do nasa hora. Véxase Muñoz Molino, Antonio (1991): 
Lo disciplino de lo imaginación. Madrid, Asociación de Profesores de Español. Trátase da edición da 
conferencio inaugural do primeiro Simposio da APE, celebrado o 8 de maio de 1990 en Madrid. 
Publícase a traducción paro o galego deste artigo neste monográfico do Revisto Galega de 
Educación. 

7. - "E sen embargo, como xa observo Walter Beniamin caro 1930, esa vello e espantánea ca
pacidade narrativa do home, que provén do intercambio de experiencias e que nos parecía inex
tinguible, comenza a ser excepcional. Cada vez é máis raro atopar o alguén que saiba contar ben 
algo, di. E engade: a causo dese fenómeno é evidente: a experiencia está en tronce de desparecer". 
O texto pertence a LANDERO, Luis 11991): "¡A aprender 01 asilo!", ortiga publicado en El Pais do día 
3 de xaneriro de 19.Q·1. Publícase o traducción paro o galego deste ortiga neste monográfico da 
Revisto Galega de Educación. 

8. - Ata os propios escritores lanzan tqn sombrios augurios. Asi hai moi pauco, Luis GOYTISOLO 
(1992): "El declive de la novelo", en Babelia (Revisto de cultura de El País) nº 29, 2 de maio de 
1992, pp 16-17. "El novelista disidente" -oi é nada-do mesmo Umberto Eco. 

9. - Aínda son válidas os reflexións do profesor Aranguren en 1960 sobre o "Sentido sociológico
moral de los antiguas y los, nuevos humanidades". Poden verse agora recollidas en ARANGUREN, 
José Luis L. (1988 59-76):' Etica de /o felicidad y otros lengua¡es. Madrid. Tecnos 

10. - Sigo en todo este apartado o BRUNER, Jerome (1988) Realidad mentol y mundos posibles 
Los actos de lo imaginación que don sentido' o lo experiencia. Madrid. Gedisa. 

11. - Ob. cit., pag. 160. 
12.- Asé, par exemplo, Luis Landero: "o reformo escolar, ande a literatura e os humanidades, de 

novo van saír menoscabados" (loe. cit.). No mesma liña Antonio Muñoz Molino: "Os plans de estudio 
e os temibles reformas educativos, que teñen o infatigable virtude de empearar todo desastre, marxi
non cado vez máis os saberes humanísticos" (loe. cit.). 

13. - Así o advertiron, por exemplo, algunhas dos criticas formuladas, no período de debate, á 
proposta da asignatura común do Bachareloto, Lingua castelán e literatura. Vianse as dúos publica
cións do Ministerio de Educación e Ciencia (1991): Bachillerato. Estructuras y contenidos pp. 108
110 e Debate sobre Bachillerato. Informe y Sintesis pp. 84-90. Sobre ausencias e incoherencias nos 
documentos relativos á E.s.O., o detallado análise de Carlos Lomas e Andrés Osoro (19910: 
"Modelos teóricos y enfoques didácticos en lo enseñanza de lo lengua", en Signos, ano 2, número 4, 
Xullo-Decembro 1991. Centro de Profesores de Gijón, pp. 22-29. 

14. - Pode atoparse unha suxerente --e ben fundamentada- reinvidicación do papel do lectura en 
alta voz na educación literario no ortiga de Roger SHATIUCK "¿Como recuperar lo literatura?", en 
Quimera, nº 7, maio de 1981, pp. 39-46. 

15. - Non fai falto ser "tallerista" para apreciar, par exemplo, o interés dalgunhas dos propastas 
de Juan Sánchez Enciso e Francisco Rincón (1987), contidas no seu Enseñar literatura (Barcelona, 
Laia). 

16. - Non discuto a conveniencia dunha Historio da Literatura como materia específica ou optativa 
ou no caso do Bacharelato, incluso como materia obrigatoria. Penso na asignatura común denomina
da tanto na ESO. como no Bacharelato, "Lingua e Literatura". Parece excesivo que en tal materia 
integrada se pretendo incluír obrigatoriamente unha Historia da Literatura. 

17. - Véxase a conferencio adicada a "El libro" en Borges oral, Barcelona, Bruguera, 1980. 
18. - Bon prantexamento, no súa brevedade, pode atoparse no artigo adicado o ensinanza do li

teratura (12) en BRIOSCHI, F. e DI GIROLAMO, C. (1988 :64-69): Introducción 01 estudio de lo li
teratura. Barcelona. Ariel. 

19. - Citado por B. BETIELHEIM, ob. cit., pag. 297. 

"A liña de trabal lo 

máis fecunda parece 

aquela que fose capaz 

de "desescolarizar" ó 

máximo o ensino da 

literatura " 

resa, ante todo, é crear lectores autó
nomos que disfruten do lido e saiban 
dar canta delo, debemos privilexiar 
aquelas estratexias que nos aproximen 
a tal fin. Haberanos de interesar máis 
a literatura que as súas tecnoloxías. 

Remate 

Como xa advertín, só apuntei 
unhas observacións incompletos e pro
visionais. Non me referín o cuestións 
ton importantes, por exemplo, como o 
canon literario ou os criterios de selec
ción e de secuenciación de lecturas, 
nin ÓS necesarios nexos entre lectura e 
producción de textos, nin o tantas 
outras causas... Cose por ribo limitei
me o enumerar, como mínimo aporta
ción o este debate, algunhas das 
miñas preoeupacións e certidumes. A 
pesar das d¡Jicultades con que tropeza 
o naso tarefa, querería rematar agora 
cun acto de confianza no futuro e na 
eficacia humanizadora do literatura. En 
fin, abrigo o esperanzo -razo
nablemente fundada- de que no nova 
situación vai ser posible, cando menos, 
proseguir no Ioboura á que se refería 
Joseph Conrad no prefacio de O 
Negro do Narcissus: "A tarefa que 
estou trotando de facer é, por medio 
do poder do verbo escrito, facervos 
oír, facervos sentir, e, ante todo, facer
vos ver. Iso... e non máis, e é todo. Se 
o conquiro atoparedes olí o que me
rezcades: oIento, consola, temor ....e, 
quizais tamén ese atisba de verdade 
que esquecestes pedir" 119). 

R.e. 

(Ramón Coa é membro do CEFO 
COP de Ouren~e. Asesor de Lingua e 
Literatura españolas) 
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Luis Landero 
(Artigo publicado en Ba¡';'/io. 

revista cultural de El País. o 3 A aprender ó asilo 
de xaneiro de 1991) 

TA HAI ben 
pouco, poro ilustra
lo insensatez adoi
taban difundirse 
nos escolas dúos 
insignes parvadas 
literarios: o admira
ción daquel portu

gués ante o prodixio, diabólico sen 
dúbida, de que "todos los niños en 
Francia supieron hablar francés" e o 
do personaxe de Moliere que un día 
descobre, atónito, que todo o súa vida 
estivera folondo en prosa sen el sobe
lo. A min nUl'\ca me poreceron ton 
ormutados ou supérfluos eses dous 
motivos de estupor, e o feito de que, 
moitos anos despois, volvamos o oto
polos nalgúns fundamentos do estru.ctu

ralismo lingüístico invito o pensar que 
se son memorables non é tonto polo 
mero valor do comicidade como por
que agachan unhas cantos verdades 

"Adquirímo-la lingua'
 

materna con asombrosa
 

perfección, aínda que
 

para iso non
 

estudiemos
 

gramática"
 

obvios e inquietantes. 
Dende ben cedo, efectivamente, 

adquirímo-Ia língua materno cunha 
asombroso perfección, manexamos 
oportunamente o morfoloxía e o sinta
xe, distinguimos sen erro os sutís dife
rencias entre os verbos ser e estar; 
aínda que poro iso non estudiamos 
gramático. Sabémolo porque o sobe
mos, un pouco como aqueles santos 
varóns que recibían por arte.anxélica 
o don dos línguas ou o dominio maxis
trol do apoloxética. Pero sucede, claro 
está, que á sabencia que se obtén 
espontaneomente, e que ademais non 
é privativo de un, senón de todo unha 
comunidade, non se lIe dá impor}an
cia, e nin ton sequero somos conscien
tesn dela. E algo semellante ocorre cos 

"AARGA SfW¡PAIO 
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frotan no aire, na linguaxe, no ambien
te, na memoria colectiva, e forman 
parte do naso carácter e da nqsa ide
a10xía máis do que pensamos. E como 
o osíxeno: poderemos ignora-lo que é, 
e incluso que existe, pero respirámalo. 
Su paño que por iso diría Faustino 
Cordón que debe de haber moitos 
conductores de autobuses aristotélicos, 
do mesmo xeito que entre a xente ile
trada que canta as súas experiencias, 
un pode xogar a descobri-Ias influen
cias literarias de Quevedo, Comad ou 
Stendhal. En fin, que se tivésemo-Ia 
lucidez seráfica daquel portugués, 
habiamos sorprendernos das moitas 
causas inadvertidas que sabemos e 
niso consistía o modelo didáctico de 
Sócrates: en espertar no interlocutor a 
consciencia do saber difuso. 

un unicornio. Deste xeito, vivimos dúos 
veces o mesmo episodio: cando o vi
vimos e cando, ó contalo, nos apro
piamos del e nos convertemos fugaz
mente en demiúrgos. Somos na
rradores por instinto de liberdade, por
que nos repugna a servidume da 
propia condición humana nun mundo 
no que non soe haber sitio para os 
nasos desexos e os nasos afáns de ver
dade, de salvación e de plenitude. 

Non é que a vida sexo un saña: o 
que acorre, ó meu entender, con ese 
vello motivo literario, é que vivimos e 
despois' narramos, ou lembramos (que 
é outra forma de narración), o que vivi
mos. E ese tránsito imaxinario (polo 
que Hamlet ou Simbad actúan e Iogo 
séntanse a contempla-lo espectáculo 
das súas propias vidas. Velázquez 

"Deberiamos aconsellar ós nasos filIas e 

alumnos que, polo menos dous días á semana, 

fuxan das escalas e institutos e vaian 

directamente a aprender ó asilo" 

Pois, algo similar acorre coa norra
ción. Todos somos narradores e todos 
somos máis ou menos sabios nesta 
arte. ¿E como non habiamos selo se 
case todo o tempo que adicamos a 
comunicarnos ca próximo se nos vai 
en canta-lo que nos sucedeu, o que 
soñamos, imaxinamos ou escoitamos? 
Espontaneamente, instintivamente, o 
home é un narrador. 

Todos somos Simbad, ese pacífico 
mercader que un día se embarca, 
sofre un naufraxio e corre aventuras 
magníficas. Lago, pasados os anos, 
retorna para sempre a Bagdad, reto
ma a súa vida ociosa e adícase a refe
ri-Ias súas andanzas a un selecto audi
torio de amigos. "Vivir para contalo", 
dise e non fai outra cousa esa muller 
que valta da praza e Ile canta á veci
ña o que acaba de pasar na froitería. 
Ignoro por que, pero narrar satisfainos, 
recrear con palabras as nasas peripe
cias diarias. Recrear; é dicir, que 
nunca contamos fielmente os feitos, 
senón que sempre inventamos ou 
modificamos algo; ou se se quere: á 
experiencia real engadímoslle a imaxi
noria, e quizais.sexo isto o que nos 
produce pracer; o pracer de agregar 
un corno ó cabalo e de que nos saia 

pinta a súa propia mirada ou don 
Qu¡¡o\e le as súas propias aventuras 
nun libro titulado precisamente Don 
Qu¡¡otel é o que mellar define a arte, 
da que todos vimos a ser mestres sen 
decatarnos. 

E sen embargo, como xa observa 
Walter Benjamin polo 1930, esa 
vello e espontánea capacidade narra
tiva do home, que provén do intercam
bio de experiencias e que nos parecía 
inextinguible, comeza a ser excepcio
nal. "Cada vez é máis raro atopar 
alguén que saiba contar ben algo", di. 
E engade: "A causa deste fenómeno é 
evidente: a experiencia está en trance 
de desaparecer". 

Quizais houbese de buscarse por 
ese rumbo algunhas das causas da 
decadencia da linguaxe, da gue tanto 
se falo hoxe. Non hai deterioro expre
sivo que non teña a súa orixe no 
empobrecemento da vida. Agora, 
dous feitos, entre outros, viñeron a 
remacha-lo nasos suicidio narrativo. 
Por unha banda, o fenómeno social de 
que moitos dos vellos, que son os pou
cos que saben historias e gústan de 
contalas, estean nos asilos, abandona
dos ó silencio, e por outra, a ieforma 
escolar, ande a literatura, e as 

"T 
~ odas somos narradores 

e todos somos máis ou menos sabios" nesta arte . 

humanidades en xeral, van sofrer 
menoscabo. Con isto é de temer que 
os nasos mozos, que a penas tiveron 
aprendizaxe narrativa oral, acaben 
por non saber canta-los seus sañas e 
experiencias, e se Iles atrofie a memo
ria e queden cautivos da inanidade do 
presente. 

"¡Ai do que non teña lembran
zas l", dicía Dostoievski, e como un 
eco repite Octavio Paz: "¡Ai do que 
non saiba gra_mática!". Nós, os per
plexos profesores de letras, ou os pais 
deses xoves, debemos apurarnos, por
que un escuadrón de pedagogos, 
armados de moderna ignorancia, 
bébedos dese delirio palo que alguén 
deciciu que o recreo debería chamar
se Segmento de ocio "axexa na espe
sura da tecnocracia. Os nasos fillos e 
alumnos, ós que xa non hai forma nin
gunha de reconcilialos coa linguaxe, 
deberíam_os aconsellarlles que, polo 
menos dous días á semana, luxan das 
escalas e institutos e vaian directamen
te a aprender ó asilo, a ver se olí recu
peran algo desa vello sabencia intuiti
va que nos está a arrebatar poro sem
pre, o que quizais nós teñamos xa ven
dido, e non por un plato de lentellas, 
senón por unha mísera hamburguesa. 

u. 
MARGA SAMPAIO 
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Antonio 

Muñoz Malina 

(Texto publicado pola 

Asociación de Profesores de 

Español) 

MARGA S,AMPAIO 

A disciplina da imaxinación
 

UE UN novelista 
pronuncie a pri
meira conferen
cia dun congreso 
de literatura pode 
ser tan razoable, 
e tan estraño ó 
mesmo tempo, 

como que un atracador inaugure un 
congreso de criminalistas ou que unha 
bacteria participe nas conversas dos 
microbiólogos. Os novelistas, e niso 
seméllanse ós atracadores e ás bacte
rias, saben máis que ninguén de certas 
interioridades da súa t:ondición, pero 
son pouco amigos de contalas. En 
canto ós profesores de literatura, como 
os criminalistas ou os microbiólogos, 
tenden a veces a pensar, desgra

ciadamente con raz6n, que os obxec
tos dos seus desvelos non son cons

"A educación é un
 

oficio despoxado nos
 

últimos anos de toda a
 

súa dignidade pública e
 

dunha grande parte
 

da súa lexitimidade
 

moral"
 

cientes dos traballos que Iles adican a 
eles. Creo que este malentendido 
mutuo procede desa ríxida e absurda 
separación que se veu establecendo 
en España entre o que se chama edu
cación e o que se chama culturo. Os 
escritores martas ou momificados polo 
gloria pertencerían, para entendérmo
nos, ó reino da educación, e os vivos 
ó da cultura, segundo aquel sinistro 
refrón de "El muerto al hoyo y el vivo 
al bollo". O marta ó foxo dos 
manuais, dos apuntes e dos comenta
rios de texto, e o vivo ó bolo exiguo, 
mais en ocasións sustancioso, dos con
ferencias de postín e dos premios e os 
convites oficiais. ¿Non hai un 
Ministerio de Educación e outro de 
Cultura? Para abondar móis nas dife
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rencias, debe anotarse que o culturo é 
o ómbito do prestixio, mentres que o 
educación, e sobre todo o público, 
sofre codo vez móis unha degrada
ción e un descrédito codo vez maio
res, que padecen por igual quen o 
imparten e quen deberan se-los seus 
beneficiarios. 

A culturo é un escaparate e unha 
coartado, en ocasións de luxo. A edu
cación é un oficio despaxado nos últi
mos anos de todo o súa dignidade 
público e dunha grande parte do súa 
lexitimidade moral. Non é preciso 
saber, pero si estar ó día. Móis que o 
mestre ilustrado e irónico, importo o 
nebuloso xestor de actos culturais. Os. 
plans de estudio e os temibles reformas 
educativos, que teñen o infatigable vir
tude de empeorar todo desastre, marxi
non cado vez móis ós saberes huma
nísticos, pero ó mesmo tempo ese 
poder que perpetro iso que nalgunha 
ocasión chamei o exaltación do igno
rancia invístese de calquera xeito e o 
calquera precio dos ouropeles móis 
luxosos da Culturo. Poreilles un exem
plo que me parece dunha c10ridade 
aleccionadora. Hai uns meses cele
brouse en Madrid unha magnífico 
exposición de Velózquez ó que acodi
ron non sei cantos centos de miles de 
alumnos de ensino primario -desculpen 
se me nego ós siglas- e de institutos de 
bacharelato. En aparencia era unha 
oportunidade de. encontro entre eses 
dous ómbitos alleos do educación e 
da culturo. Pero, deixando que a mei
ronde parte deses cadros poden verse 
decote no Prado e que as multitudes e 
os calas dificilmente permitían o con
templación serea de tantas obras mes
tras, podemos preguntarnos en que 
medida estaban adestrados a meiran
de parte dos alumnos para ollar e 
entende-Ia pintura. Se dende os primei
ros anos do escalo non se desenvolve
ron neles as habilidades case innatos 
para o debuxo e o valoración do cor; 
se nos plans de estudio o Historia de 
España, por non dici-Ia Historio 
Universal, se resumiu nun vago híbrido 
chamada ciencias sociais, cando non 
na historia da súa comunidade autóno
mo ou do súa comarco; se a penas 
tiveron ocasión de saber cal é o posa
do do país no que viven e de cañecer 
e gozo-la literatura do tempo no que 
viviu Velózquez; se é pasible que mai
tos deles, par non saber, que non sai
ban escribir correctamente ese name 
e moito menos poñerlle o til, ¿como 
poden xulgar e disfrutar desa pintura e 
mirar eses rostros que paro eles proce
den dun mundo ton remoto como o 

planeta Soturno? Pero xa dixen que 
non se trota de saber, senón de estar ó 
día. E paro estar ó día non hai que 
estudiar é que entender a Velózquez, 
bosta con ter estado no exposición, 
con ter participado, aínda que sexo 
como figurantes, no espectóculo da 
cultura. 

Engadirei un segundo exemplo. A 
un concerto de música c1ósica asiste 
un grupa de alumnos de bacharelato, 
xeralmente inducidos por un profesor 
voluntarioso e heroico que os acompa
ño ha do seu horario labaral e sen 
recibir compensación ningunha. Ó 
coba duns intres, os mozos impacién
tanse, tusen, abúrrense, aplauden o 
destempa, provocan ollares de disgus
to dos acomodadores e dos entendi
dos. É inútil levalas, dirón, porque non 
entenden de músico, por que nin lIes 
intereso nin teñen sensibilidade. 
Invadido palos bárbaros o ómbito do 
culturo, sen móis remedio hai que rein
tegralos ó gheto da educación. E 
cunha estupidez aliado en ocasións ó 
cinismo, ó repudio séguelle o laio. A 
xente non ten oído, a televisión e os 
departes embrutecéronos, organízanse 
exposicións que permanecen desertas 
e concertos ós que non acude case 
ninguén, publícanse libros e non se len 
nin se venden móis que os éxitos móis 
burdos, os nosos índices de lectura 
son, e aquí ven o repulsivo e extendi
do palabro, terceiromundistas. E acep
tado este feito sen molestarse en inda
ga-las razóns, acentúase o gran carna
val do alto culturo e abandóose ó súa 
sorte o quen vive extramuros dela, ós 
que endexamais amarón o ópera nin 
lerón o Joyce nin merecerón compren
der, por exemplo, o pintura de vangar
da. Os escritores lóianse do falto de 
lectores, os concelleiros de cultura 
compraban con resignación como os 
solos de conferencias permanecen 
baleiras, pero semella que ninguén se 
decata de que o razón de que non 
existo esa asídua multitude ó que cha
momos público estó no gran foxo aber
to entre o educación e o culturo, entre 
o saber e o estar ó día, entre o traba
110 lento, disciplinado e unicamente fér
til o mai langa prazo e a pirueta ins
tantónea concibida para recibir ó día 
seguinte o louvamento dun titular xorna
lístico e condenado o extinguirse sen 
deixar nin un rostro de cinza. Con fre
cuencia, por un impulso de militancia 
residual que me quedo dos tempos 
nos que estaba convencido de que o 
libre vontade e a solidariedade dos 
homes podían facer móis habitable o 
.mun90, vou dar conferencias o institu

tos de bacharelato, e sempre compro
ba, con tonto entusiasmo como melan
colía, unha dobre verdade. Primeiro, 
que nesas aulas estó o mellar público 
que pode desexar un escritor, o móis 
receptivo, o móis limpo de vanidade e 
de prexuícios~ segundo, que ha; moi 
poucas causas móis ferintes que o con
traste entre o dispendio ilimitado dos 
cerimonias culturais organizados por 
calquera cancel lo, deputación ou 
comunidade autónomo e o penuria 
absoluto no que case sempre se 
desenvolven os centros públicos de 
ensino. Pero xa se sobe que o noso é 
un país no que ó mesmo tempa que se 
celebran concertos caos mellares 
orquestras do mundo os conservatorios 

IViARGA SNV\PAIO 
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"Non é posible reflexionar sobre o 

sentido da literatura sen establece-las 

condicións precisas en que se produce 

e as relacións entre o acto de escribir e 

o acto de ler " 

de música atópanse en condicións 
nixerianas. Preguntaranse por que 
case non falei aínda de literatura. Pero 
o certo é que dende o principio non 
parei de facelo, pois non é posible 
reflexionar sobre o sentido da literotura 
sen establece-Ias condicións precisas 
en que se produce e as relación entre 
o acto de escribir e o acto de ler, entre 
o solitaria invención dun libro e o rein
vención simétrico que á súa vez leva a 
cabo o lector, ese personaxe descoñe
oklo, imprevisible e con frecuencia ine
xistente. Se a literatura, como tende 
agora a crerse, é un. adorno, un feti
che de prestixio poro pavonearse dian
te dos ollos alelados da tribu, se é 
unha materia fósil e apartada 'da vida 
que só pode interesar ós eruditos, 
entón levan razón quen a desprezan e 
quen pouco a pouco a elimina dos 
plans de estudio, e tamén teñen razón 
esa grande maioría do público que 
endexamais se interesou nin se intere
sará por ela. Se a literatura é supér
f1ua, vostedes e máis eu, que dun xeito 
ou doutro gañámo-Ia vida a conta 
dela, teremos razón se nos sentimos 
impostores e se en rachas de desalen
to pensamos que carece de sentido un 
oficio que non lIe importo a ninguén 
máis ca nós. Lembro que cando eu 
estudiaba sexto de bacharelato, a 
clase de literatura consistía nunha ceri
monia entre tediosa e macabra. Un 
profesor de cara avinagrado subía 
cansadamente á tarima cunha carpeta 
boixo do brazo, tomabo asento lenta
mente e con desgana, abría a carpeta 
e comezaba a dictarnos unha reo de 
datas de nacemento, títulos de obras, 
características de diversa índole e 

"U .n libro verdadeiro 

é tan necesario como unha barra 

de pan ou un xerro de auga" 

datas de defunción que era preciso 
copiar ó pé da letra, porque no caso 
de non sabérmo-Io ano da morte de 
Calderón de la Barca corriámo-Io peri
go de suspende-lo exame. Afortu
nadamente para min, a esa idade eu 
xa estaba enfermo sen remedio de lite
ratura e tivera ocasións espléndidas de 
disfrutala, pero comprendo que para 
os meus compañeiros de clase, que as 
únicas novas sobre a materia eran as 
que daba aquel lúgubre profesor de 
literatura sería xa por sempre odioso .. 
E do mesmo xeito que a educación 
relixiosa do franquismo foi un viveiro 
espléndido de-librepensadores pre
coces, a educación literaria era, e en 
ocasións segue a ser, unha forma rápi
da e borato de lograr que os adoles
centes se mantivesen obstinadamente 
alanxados dos libros. 

A ninguén Ile intereso aprender 
cousas inútiles. Dende que nacemos a 
nosa necesidade de aprendizaxe está 
ligada ó noso instinto de super
vivencia. Queremos sabe-Io que nos 
resulta necesario, e buscamos foro de 
nós o que existe como un esbozo ou 
unha intención dentro de nós mesmos. 
Por iso, só amarémo-Ios libros se nos 
decatamos de que non son inútiles e 
de que pertencen ó reino da nosa pro
pia vida. Ler non é facer méritos para 
aprobar un exame nin para demostrar 
que se está ó día. Un libro non se 
merca polo que se pode adquirir un 
temario de oposicións ou unha camisa 
de moda. Un libro verdadeiro, porque 
tamén hai libros impostores, é algo tan 
material e necesario coma unha borra 
de pon ou un xerro de auga. Como a 
auga e o pon, como a amistade e o 
amor, a literatura é un atributo da vida 
e unha arma da intelixencia e do felici
dade. Pero non hai que culpor á mei
ronde parte dos posibles lectores de 
que non o saibon. Tampouco porecen 
sabela moitos escritores, ou se o saben 
gárdano en secreto. 

Un amigo meu que se adica a 
ensinala, di que a literatura non é cultu
ra, senón algo moito máis serio e ele
mental. A literatura, a súa médula, é 
consecuencia do instinto da ima
xi nación, que opera con plenitude na 
infancia e que pouco a pouco adoita 
ir atrofiándose, como todo órgano que 
se deixa de usar. De maiores a nosa 
imaxinación móvese con tanta torpeza 
como a nosa man esquerda, e xa non 
sabemos lembrar que houbo un tempo 
en que o xogo e a fábula non eran 
para nós unha forma desmañada de 
fuxir da realidade cando tiñamos 
tempo ou ganas ou cando nos dei

xaban, senón a forma soberana de 
coñecemento. Mediante o xogo apren
diamos as leis e as normas do mundo. 
A nosa imaxinación apoderábase das 
cousas, transmutando a súa realidade 
ostensible nunha aparencia maleable 
que obedecía ós nosos desexos. O 
que para os maiores era sempre un 
fajado ou un xardín tamén era un faia
do ou un xardín para nós, pero tiña
mos o poder de convertelo nunha cova 
ou nunha selva. O noso poi, que 
segundo descobrimos despois con 
certa decepción é un home común, 
era entón un heroe ou un xigante bon
dadoso ou temible O tempo agora 
tan fuxidío. tan cuadriculado en horas 
e en minutos, era tan vasto daquela 
como o tamaño que teñen os cuartos 
na nosa lembranza. Para os gregos do 
tempo de Hesíodo a poesía era a 
expresión máis detallado das leis da 
natureza. Do mesmo xeito, nesa idade 

"Estou convencido
 

de que o escritor o é na
 

medida en que ó
 

medrar foi gardando
 

o lume sagrado
 

da imaxinación " 

de ouro da que todos somos supervi
ventes mediocres, a nosa primeira 
infancia, pracer e aprendizaxe, xogo 
e verdade, imaxinación e descobri
mento, eran términos sinónimos. Como 
os pobos primitivos, a nosa forma de 
coñecemento era a mitoloxía. O popel 
que esta ocupo na memoria e na vida 
cotiá dunha tribu amazónica ocupábo
na "os contos na nosa infancia. A medi
do que medramos e que empezan a 
adestramos para o traballo, para a 
mansedume e para a infelicidade, o 
hábito do imaxinación vólvese perigo
so ou inútil, e sen decatármonos imolo 
perdendo, non porque sexo un proce
so tan natural como a muda da voz, 
senón porque hai unha determiñada e 
eficacísima presión social para que 
nos convertamos non en seres sauda
bies e felices, senón en súbditos dóci
les, en empregados productivos, no 
que antes se chamabo homes de pro
veito. Ráchase entón o que ó primeiro 
estivo unido, trázanse as raias riguro
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sos que xa seguramente non habemos 
saber romper, e o xogo, a fábula, a 
imaxinación, quedan despoxados da 
súa soberanía e convertidos en proscri
tos ou, o que é peor, en bufóns, coma 
eses xefes sioux que despois da rendi
ción das súas tribus lanzaban os seus 
berros de guerra e pintaban a cara 
non para cabalgar conn liberdade e 
orgullo polos pradeiras ilimitadas 
senón para actuar de comparsas no . 
sinistro circo de Buflala Bill. 

Pero a imaxinación é moi forte e 
tarda en ser vencida. Eu creo que o 
periodo das nasas vidas en que se 
libra a batalla máis difícil, que tamén 
resulta se-Ia definitiva, transcorre ó final 
da infancia e da adolescencia, e non 
é casual que sexo neste tempo cando 
nos afeccionamos á literatura e á 
rebeldía e cando se decide, inape
lablemente o naso porvir. E entón 
cando os libros, se nos educaron poro 
achegarnos a eles, nos importan máis, 
porque intuimos que ocupon un lugar 
estratéxico na disputa, con frecuencia 
desconcertada e amarga, entre a reali
dade e o desexo, que por desgracia 
xa non son evidencias iguais. Estou 
convencido de que o escritor o é na 
medida en que ó medrar foi gardando 
consigo o lume sagrado da imaxina
ción, o impulso antigo e nunca desa
parecido por interpreta-lo mundo por 
medio da fábula e non da análise, e 
de suspender de vez en cando as leis 
inflexibles do evidente para ollar ó 
outro lado e descobri-Io que as apo
riencias aceptadas ocultan. Pero hai 
veces nas que a literatura, finxindo ser 
leal á imaxinación e ás súas severas 
responsabilidades -pois non hai res
ponsabilidade maior que a de coñece
lo mundo e averiguar que lugar ocupa 
nel a nasa propia vida-, en realidade 
converteuse en criada, e emprega a 
ficción non poro dici-la verdade, senón 
poro mentir e establece un xogo que 
é tremendamente trapalleiro porque 
poro o que serve é poro enaxenarnos 
da verdadeira vida, poro non deixar
nos distinguir entre as pontasmas e os 
seres reais, entre as voces e os ecos. 
Os xogos e os cantos ensinábannos a 
vivir, igual que os mellares libros. Esa 
literatura fariseo contra da que eu qui
xese estar sempre en garda o único 
que nos ensina é a permanecer pecha
dos, a descanfiar da vida e incluso a 
desdeñala A literatura que importa, xa 
o dixen é como a auga e coma o 
pan, e a súa lectura contóxiano-Io 
vigor da lucidez. A literatura de simula
cro é coma un narcótico que nos indu
ce á pasividade dos fumadores de 
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"A literatura
 

de simulacro é coma un narcótico
 

que nos induce á pasividade
 

dos fumadores de opio "
 

opio. Comprenderán que sexo esto 
último amáis louvada. Compren
derán tamén que dende o meu punto 
de visto o tarefa do que se adica o 
introducir ós adolescentes no reino 
dos libros é o de ensinarlles que non 
son monumentos intocables ou resi
duos sagrados, senón testemuños 
cálidos do vida dos homes, palabras 

MARGA SAtv\PAIO que nos falan coa naso propio voz e 

que poden darnos alento no adversi
dade e entusiasmo no desgracio. 
Dicía Ortega y Gasset que os grandes 
escritores pláxiannos porque, ó lelos 
descobrimos que o que están o contar
nos son os nasos propios sentimentos. 
Neste sentido, eu non creo que o escri
tor sexo alguén aillado dos outros e 
singularizado polo xenio ou polo talen
to. O escritor, máis ben, é o que máis 
se semella o colquera, porque é aquel 
que sobe introducirse no vida de col
quera home e contala como se o vivi
se ton intensamente como vive o súa 
propio. 

A literatura, pois, non é aquel catá
logo abrumador soporífero de dotas e 
nomes cos que nos carpía o profesor 
do que falei antes, senón un tesauro infi
nito de sensocións, de experiencias e 
vidas que están ó naso dispór igual que 
estaban á de Adán e Evo os froitas dos 
árbares do Paraíso. Gracias ós libros, o 

nos espírito pode rompe-los lindes do 
espacio e do tempo, de xeito que 
podemos vivir ó mesmo tempo no naso 
cuarto e nos praias de Traia, nos rúas 
de Novo York, nos chairas xelodas do 
Polo Norte, e podemos coñecer o ami
gos ton fieles e ton íntimos como os que 
non sempre temas o carón naso pero 
que viviron hai cincuenta anos ou vinte
cinco séculos. A literatura ensínanos o 
mirar dentro naso e moito máis lonxe do 
que o naso mirado pode acodar. É 
unha fiestra e tamén un espello. Quera 
dicir: é preciso. Algúns puritanos consí
derana un luxo. En todo coso é un luxo 
de primeira necesidade. 

Pero que sexo necesario, que res
pondo ó impulso que lotexa en codo 
un de nós, que se pareza ó xogo e ó 
saña, non quere dicir que sexo un 
tesauro posta ó alcance do man, que 
colquera poida sen esforzo lelo ou 
escribila. Colla nos últimos anos o 
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superstición irresponsable de que o 
empeño, a tenacidade, a disciplina, 
non seNen para nada, e de que cal
quera pode facer calquera causa ó 
seu antollo. Iso que chaman o lúdico 
converteuse nunha categoría sagrada, 
aínda que hei de lIes confesar que eu 
non sé o que é. Creo que un síntoma 
desa tendencia á pereza e á falla 
absoluta de rigor é unha repugnante 
película que se estrenou hai uns anos e 
que obtivo tódolos Oscars posibles. 
Falo de "Amadeus" de Milos Forman. 
Nela preséntasenos a Mozart coma un 
xove cretino ó que o xenio se lIe con
cedeu par un capricho de Deus. Salieri 
que é estudioso, perseverante, con

impón na actualidade, non require tra
bailo nin disciplina, senón nada máis 
que espantaneidade e xuventude, e un 
chisco de sorteo Pero todos sabemos, 
anque de cando en vez se nos esque
za, que as causas que máis instintiva
mente levamos a cabo, as que nos 
parecen que saen sen esforzo, requeri

. ron unha aprendizaxe moi lenta e moi 
difícil, e que a lentitude e a dificultade 
templáronos mentras aprendiamos. 
Falamos con naturalidade o naso idio
ma, pero custounos anos aprendelo. 
Camiñamos sen dificultade e sen ser 
conscientes dos nasos pasos, pero fixo 
falta que caeramos centos de veces e 
que vencerámo-Io medo e o vértigo 

"Edúcasenos para disciplinarnos nos nasos 

deberes, pero non nos nasos praceres " 

* * * 
cienzudo, resulta ser un fracasado. 
Mozart, un idiota que non para de rir 
e de emborracharse e que leva a 
perruca torta, séntase de repente ó 
clave e compón unha música irrepeti
ble. O xenio, pois, segundo esa pelí
cula, e segundo a crenza que se 

* * 

para que paidesemos andar ergueitos 
por primeira vez. Os maiores logros 
da arte, da música, da literatura, inclu
so do deporte, teñen en común unha 
apariencia singular de facilidade. Pero 
a ese atleta que en menos de dez 
segundos corre cen metros, ese instan
te único custoulle anos de entrenamen
to, e ese músico que toca diante nasa 
sen mira-la partitura e ese afeccionado 
que a sabe de memoria e goza cada 
instante de música pasaron horas innu
merables estudiando aquilo que máis 
amaban, negándose ó desalento e á 
facilidade. Edúcasenos para discipli
narnos nos nasos deberes, pero non 
nos nasos praceres. Por iso nos custa 
tanto traballo ser felices. 

Aprender a escribir libros é unha 
tarefa moi dura, un pracer extre
madamente laborioso que non se lIe 
regala a ninguén. O que se chama a 
inspiración, a fluidez na escrita, a 
sensación de que Ur.l non arranca as 
palabras ó papel, senón de que elas 
van por diante sinalando o camiño, 
só chega, cando chega, despois de 
moito tempo de disciplina diaria. Eses 
xenios da novela que andan a todas 
horas polos bares son xenios da bote
lla máis ca xenios do literatura. E 
aprender a Ie-Ios libros e a gozalos é 
tamén unha tarefa que require un 
esforzo langa e gradual, cheo de 
entrega e de paciencia, e tamén de 
humildade. Pero dicía o mestre 
Lezoma Lima que só o difícil é estimu
lante. Xa sei que todo isto que digo 

sao a herexía nestes tempos, e que 
todo aquel que, no oficio de vostedes 
ou no meu, defenda estas conviccións 
está condenado á extravagancia ou 
á marxinalidade.Pero tamén sei que, 
fronte á mansedume, á codicia e á 
zafiedade que queren afogarnos, a 
imaxinación e a liberdade son as 
armas máis nobres das que dispo
mas, e que tampouco pasa nada por 
predicar nc! deserto. A meirande 
parte das causas que nos parecen 
naturais -o dereito ó voto, a liberdade 
de expresión, a igualdade xurídica, a 
xornada de oito horas- foron durante 
moito tempo imposibles. Parece impo
sible que número de lectores medre 
en España e que a xente ame a litera
tura e faga pracenteiro o traballo de 
vostedes, mais paga a pena a temeri
dade de intentalo. Porque a literatura 
non está neses grandilocuentes actos 
oficiais, nas conversas barafulleiras, 
nas entrevistas 00 televisión. Onde 
está e ande importa a literatura é 
nese cuarto cerrado ande un ho~ 
escribe a saos ás tantas da mañá, no 
cuarto dun nena que se desvela lendo 
a Emilio Salgari, na aula dun instituto 
ande un profesor sen máis axuda có 
seu entusiasmo e a súa coraxe Ile 
transmite a un dos seus alumnos o 
amor polos libros. 

AM.M. 
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Xosé Cid Cabido 

VI lAR CARDONA 

Un caso dificil
 
Antronte pola tarde, dicíame Amanda:
 

-Xa no leo libros. ¿Quen ten tempo para ler libros?
 
-Foi ó día seguinte de que Oliver se fose, e estabamos nese pequeno café
 
da zona industrial da cidade-. iQuen pode conqmtrarse nestes tempos?
 

-di mentres revolve o café-o ¿Quen le? ¿Ti les? -Nego coa cabeza-o
 
Alguen lerá, supoño. Aí están todos eses libros nos escaparates das librerías.
 

E aí tes todos eses clubes. Alguén ten que ler -di-o ¿Quen?
 
Eu non coñezo a ninguén que lea.
 

Tres rosas amare/as, 
Rayrnond Carver 

maxinemos por un momen
to que a cuestión fose res
ponder a: ¿Como a literatu
ra no ensino? ¿Facer entrar 
que ·Iibros nas súas cabe
zas? ¿Quen sabe argumen
tar honestamente as diferen
cias entre uns autores e 

outros, entre unhas historias e outras? 
¿Quen Sabe de literatura tanto como 
poro discernir con certeza? ¿Ten todo 
iso realmente importancia á hora de for
mar lectores? ¿Son convenientes tantísi
mas preguntas seguidas no primeiro 
párrafo? ¿Non me estarei metendo no 
calexón de Soesepodes? ¿A1guén pode 
porar isto por favor? 

Literatura, alumnos, alumnas, profe
soras, profesores... (ObséNese a regula
da alternancia de xéneros, -os, -as, -as, 
-os. No seguinte caso empezariamos a 
serie por -as. Son permutacións con 
repetición de dous elementos tomados 
de catro en catro, é fácil. O'problema 
xorde con codeas de substantivos máis 
langas. Se ademais entran en xago os 
adxectivos, consulte ó seu distribuidoLI 

Cando se suma literatura e interna
do inglés ou americano de pelas, unifor
mes, boa calefacción, dirección autori
taria, xardíns descoidadamente impeca
bles e profesor de mentalidade liberal, 
o resultado e obvio: O clube dos roe
tos morfas. 

Pero 0110, esa visión encerra unha 
trampa. Vari,as trampas. Máis trampa 
que visión Todo trompo, non hai visión 

A literatura é poesía. Primeiro falsea
mento. Só no sentido etimolóxico: do 
grego poiesis, creación. Toda literatura é 
creación lago o Depor non gaña a Liga 

Ata aquí vamos claros. A función poética 
percorre calquera texto: verdade en 
maior ou menor medida. A poesía pura 
non existe. A pomba ideal tampouco, 
etcétera. Seguimos sen problemas. 

Poesía, imaxinación, furor contra a 
Ióxica; vinculado isto coa rebeldía, recha
zo da autoridade pero acatamento das 
normas. O clube dos poetas morfas e 
calquera outra versión semellante da lite
ratura no ensino ten o antivirus en 
Solinger. O vixío no centeo: o ensino e a 
sociedade convencional perfectamente 
ironizados na literatura. Censurado 
durante décadas en USA, fíxose correr a 
voz por todo o mundo occidental de que 
o asasino de Jonh Lennon tiña o Vixío 
como libro de cabeceira. Tamén se dixo 
o mesmo do pobre inútil que fallou ó dis
porar a escasos metros contra Reagan 
(quizais lIe pogaron poro iso. Pero non 
creo. Dende que motaron o Kennedy hai 
métodos máis sofisticados; tanto para 
atertar cinco veces como para errar 
cinco veces), O certo ~ que a sociedade 
americano non perdoa, mellor dito, a 
pasma ianqui en forma de político, cen
sor, xuíz, gobernador, e a posma en 
forma de ultroposma, ou sexo a CIA, non 
consinte que un escritor socave os alicer
ces da mentalidade dominante no impe
rio. Por algo será que Salinger non publi
ca unha foto súa dende hai máis de 
corenta anos. Todos están moi preocupa
dos polo autor de Os versos satónicos. E 
ton razón. Eu non daría un cigarro polo 
súa vida, Os filias de Alá están mosquea
dos e nunca fardaron de demócratas. 
Pero Salinger é un caso moi estraño, en 
pleno corazón da democraCIA 
demoKRACiosa americana. 

Irevisto~ EDUCAClON • 15 
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¡Espallaivos que me centro! 
Literatura igual a poesía, poesía 

igual a fuxir da realidade, fuxir igual a 
someterse, é unha ecuación falsa nos 
dous primeiros termos, pero verdadeira 
no terceiro (maiormente). 

Que para chegar a un estado diga
mos poético (literario, creativo) haxa 
que difuminar ou vaporizar a realidade, 
tamén é moi discutible. Alicia no país 
das marabillas foi escrito por un experto 
en matemáticas. Ese libro está inzado 
de claves e referencias culturais, xogos 
ocultos. Debe ser un dos poucos libros 
no mundo que resulta divertido investi
gar, tan divertido como resolver os 
contos-problema doutro libro seu, cuxo 
título non recordo. Carral interesábase 
polo Ióxico e mesmo tentou avances na 
formalización matemática. Como fl/\arx, 

. só que fl/\arx fadao para quentar dedos· 
entre capítulo e capítulo do Capital e 
saíanlle procesos de cálculo diferencial 
intachables, como demostra o libro 
Manuscritos matemáticos de Karl Marx 
que preparou para a súa edición en 
galego o profesor Xenaro García 
Suárez. 

E baste dicir, para rematar coa mal 
inventada oposición poesía/razón, 
poesía/realismo, que veño observando 
dende hai anos como poetas e outros 
iniciados abusan de expresións harto 
manidas do tipo "igual a si mesmo" 
(propiedade reflexiva en tearía de con
xuntosl, ou "na exacta policromancia 
da esfinxe". Para non ser cartesianos, 
fan o ridículo de caralla. Outra causa é 
que Augusto Monterrosa diga "el paisa
je permanecía igual a si mismo durante 
milenios" en La Oveja negra y demás 
fábulas, un libro de 1969. i 1969! 

Cambiando de xogo. ¿Por que se 
insiste tanto en que as/os ropazas/ra
paces de agora/o non len/o?/ ¿ (Al
gofalla) 

Ou sexo. ¿por que os profesares de 
galego, en xeral, sen persoalizar, falan 
sempre da apatía, da escasísima afec
ción lectora dos seus alumnos? Teño a 
sospeita de que moitos profesores, 
sexan de galego ou de matemáticas, 
adoptan como pose profesional o 5ufri
mento impagable que lIes supón o exer
cicio da docencia. Os rapaces son bes
tos salvaxes imposibles de civilizar, men
tres os profesores, por favor intelixencia 
e sabedoría acumulada ata límites inso
portables 

Así, arguméntase en favor da litera
tura fácil para entrar nos institutos: "por 
que isto os rapaces non cho len", ou 
non o entenden ou non lIes gusta. ("Isto" 
igual a literatura que non lIes gusta ós 
profesores, a un, a poucos, a moitos.j 

Pasa inmediato: os profesores de gale
go definen a literatura fácil. ¿Como? 
Decantándose por determinados libros 
e autores. E a continuación, certos escri
tores póñense a cultivar ese tipó de lite
ratura. Resultado: literatura de xénero, 
pero mal feita. Resultado: literatura light, 
suave, que non Ile interesa a ninguén. 
Resultado: literatura para vender par 
receita, que desaparece do mapa litera
rio nun daimelamau. E os rapaces 
seguen senda os mesmos, antes e des
pois deste ciclo de falsa oferta para 
unha falsa demanda. ¿Realmente sabe 
alguén o que lIe interesa ós alumnos 
considerados como colectivo? ¿Non 
sabran todos eses prexuízos e toda esa 
presunción? 

E agora podemos preguntarnos, 
¿que teñen na cabeza os profesares de 
galego que atopan tantos problemas na 
mentalidade dos rapaces? ¿Que litera
tura entenden eles, que literatura len 
eles? E para tentar unha resposta, referi
reime en xeral, sen persoaIizar, ós pro
fesores que problematizan a literatura 
no ensino, e non a todos, como fan eles 
cando falan dos alumnos. 

Teño observado que, por exemplo, 
moitos non coñecen a autores como 
Salinger, e quizais o descubrisen cando 
foi traducido ó galego. Un tanto a favor 
das traduccións e outro en contra da 
cultura duns profesores que opinan de 
literatura como se fosen escritores. 

Teño observado que ignoran cun 
grao de ignorancia profesional cal é o 
estado da cuestión da literatura no 
mundo. É máis, ignoran que a cuestión 
está en estado de cambio permanente. 

Cónstame que non poucos profesa-

res aceptan recomendar nos ceQtcos 
libros que non leron persoalmente, 
cando é sabido que as lecturas de 0110 
allea provocan serios trastornos. 

Teño a impresión de que sobreva
loran a función do idioma na literatura. 
Os seus comentarios sobre un libro 
comezan invariablemente polo opinión 
que lIes merece o "nivel" de lingua 
empregado polo autor. Por suposto 
cando pensan no "nivel" delatan o seu 
descoñecemento ou desprezo pola lite
ratura de autores incuestionables como 
Becket, ou Carver e as novas xera
cións de narradores americanos, ou 
Tomas Bernhard ou J. F. Toussaint. 
Centos de escritores no mundo ós que 
descalificarían por falta de "nivel" lin
guístico. Se folleasen unha revista lite
raria calquera, comprovarían que nin
gún crítico ou comentarista serio Ile 
dedico unha palabra ó idioma, así 
aillado como ferramenta. 

Están convencidos de que se debe 
adorar a Don Ramón Otero Pedrayo 
pola riqueza do seu galego, e quizais 
utilicen os seus libros como somnífero, 
porque no fondo detestan esa literatura. 
Ademais, falan de oídas. O propio 
Castelao, sen ir máis Ionxe, emprega 
en toda a súa obra un campo léxico 
máis amplo có de Otero. E nunca lIes 
escoitei a estes autodidactas de fotoco
pia de apunte universitario soltar unha 
mínima ó respecto. 

Finalmente, segundo me cantan 
algúns profesores de galego, moitos 
deles procuran non ter que "dar literatu
ra" Quizais para non verse obrigados • 
a transmitir indiferencia ou entusiasmo 
simulado. 

IreViSIO~ 
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Miguel 
Vázquez Freire Entrevista a Carme Hermida 

Entre a gramática e a vida 
Carme Hermida é profesora 

na Facultade de Filoloxía da Universidade de Santiago. 
Membro do Instituto da Lingua, é coautora de dous diccionarios, 

Galego-Castelán e Castelán-Galego, editados respectivamente por 
Xerais e Galaxia, e de numerosos traballos sobre cuestións 

gramaticais e de historia da literatura. 

P.- Neste intre, ca ga/lo do 
ReFormo do educación en marcho, 
estose o dar un debate sobre cal debe 
se-lo característico do curriculum de 
Lingua e Literatura. Hai varios tipos de 
problemas que, en relación con este 
debate, aparecen conFrontados. Por 
exemplo, e poro emp~zar, discútese o 
lugar que debe ocupo-lo lingua Fala

do, vivido, e o lugar que debe ocupo
la aprendizaxe estrie/amente gramati
cal, un problema que, no coso do 
galego, que é unha lingua minoriza
do, pode ter consecuencias especíFi
cas en canto ó aspiración de que se 
consolide como uno lingua normaliza
do, plenamente vivo, e non só como 
obxecto de estudio. 

[revisto ~•• I'MI lO.'" 

R.- A situación é, efectivamente, 
moi problemótica. Ata o de agora 
había unha asignatura de Lingua 
Castelá, con tódolos intereses que se 
comprometían nela, que ademais era 
o idioma no que se impartían as cia
ses; e despais, a maiores, ofreciase un 
estudio gramatical desa lingua. Isto 
non pasou nunca coa Lingua Galega. 
Non temas nin sequera unha experien
cia como a que hai en Euskadi, coas 
ikastolas, no que o estudio se fai total
mente en euskera e lago se dá tamén 
un estudio gramatical do idioma. Dos 
profesores de Lingua Galega agardá
base que realizasen as dúas funcións, 
é dicir, que promovesen a fala do 
galego e que desen formación grama
tical. O que aconteceu é que, en parte 
par falta de tempa, se acabaron cin
xindo unicamente á gramática. 
Respecto do futuro, eu esperaría do 
profesorado, e mesmo dos especialis
tas que están a leva-la Reforma, que 
combinasen as dúas medidas: ensino 
práctico e ensino teárico, nos primeiros 
cursos centrándose basicamente no 
ensino práctico, mentres as partes 
esenciais do ensino teórico as poden 
adquirir nos últimos cursos. Non é 
necesario nada máis: eu non crea que 

"A Reforma,
 

en principio, se está a
 

facer totalmente
 

dé costas
 

á Universidade"
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sexo preciso insistir demasiado, por 
exemplo, na que é un substantivo, que 
é algo que o mesmo o ten o latín, o 
castelán, o inglés, o italiano ou o cata
lán, fundamentalmente é o mesmo en 
calquera idioma. O importante é que 
o nena saiba como empregar ese 
substantivo en concreto.. O que me 
gustaría comentar é que a Reforma en 
principio se está a facer totalmente de 
costas á Universidade. Eu, oficial 
mente, nada sei sobre a consideracián 
que a Lingua Galega vai ter na Refor
ma; nin o sei eu nin o sabe ningún dos 
meus compañeiros do departamento 
de Lingua galega da Universidade. 
Daquela, á non sermos consultados, 
nós só podemos falar do que nos gus
taría que fose, pero non podemos 
dicir: "imos intentar que sexo así". 

P.- Naturalmente, con ista queres 
dicir que, na túa opinión, a colabora
ción da Universidade na Reforma sería 
positiva e necesaria. 

R.- Si, fundamentalmente por unha 
razón: entre os profesores que actual
mente están impartindo Lingua galega 
en E.X.B. e en ensino medio hoi un 
coñecemento dos contidos prácticos 
para o desenvolvemento das clases, 
pero a reflexión teórica sobre a lingua 
se realiza fundamentalmente na 
Universidade e polo tanto sería conve
niente concerta-Ias dúos partes, con vis
tas a canaliza-la investigación na 
Universidade na dirección que está a 
leva-la Reforma. Porque imaxinemos 
que, por poñer un exemplo, unha 
porte do curriculum se vai centrar na 
estilística; en principio, neste momento 
non se está a traballar en estilística, 
pero se, efectivamente se vai incluír 
no curriculum este tema, sería preciso 
que se desenvolvesen investigacións 
nese campo para que o profesorado 
poida dispórde bibliografía que lIe 
permita preparar ese tema. Dende o 
meu punto de vista, polo tanto, esta 
colaboración sería mesmo fundamental 
para o éxito da Reforma. 

P.- Coa perspectiva dos anos 
pasados, e con independencia do que 
acorra no futuro, ¿en que sentido cres 
que ten influído a inclusión do ensino 
da Lingua Galega tia curriculum esco
lar no proceso de normalización lin
güística do naso idioma2 

R.- Eu creo que hai unha parte que 
aíndo non está suficientemente valora
da porque penso que ninguén se ten 
adicado a estudiar isto~ e é que neste 
momento, en toda Galicia tódolos 
nenas teñell capacidade para se 

"Estamos entrando 

nunha situación na que 

os nenos están en 

condicións de usaren os 

dous idiomas e 

dispoñen dun ou 

doutro segundo o que 

éles entenden que 

require o momento " 
* * * * * 

expresaren en lingua galega, causa 
que antes sucedía en moitas partes, 
pero non era xeral. Ti hoxe vas a cal
quera escola e fálaslle a un nena en 
lingua galega, e ese nena vai intentar 
expresarse contigo en lingua galega. 
Cando menos hai uncoñecemenlo do 
idioma que se activa en determinados 
contextos. Non creo que aínda se con
seguise na escola a galeguizacián de 
falantes casteláns, que teña convertido 
a falantes casteláns en falanles gale
gas, pero cando menos Iles pro
porcionou uns instrumentos para que, 
en determinado momento, cando 
adquiran determinadq conciencia, poi
dan galeguizarse. E dicir, estamos 
entrando nunha situación na que os 
nenas están en condicións de usaren 
os dous idiomas e dispoñen dun ou. 
doutro segundo o que eles entenden 
que require o momento. Isto é moi 
importante, porque se se iniciase unha 
campaña de regaleguización -unha 
campaña que se tería que iniciar, non 
dende a escola, senón a nivel de toda 
a sociedade galega- sería moi doado 
regaleguizar eses nenas. 

P.- ¿Pódese dicir que a competen
cia destas novas xeracións no uso do 
galego supón un enriquecemento da 
lingua, no sentido de superar certa 
reducción da lingua ó ámbito rural, 
segundo tantas veces se tiña dito 
ampliando o seu uso á vida urbana2 

¿Ou, pala contra, segundo as veces 
tamén se escoita, esta lingua aprendi
da na escala, que inevitablemente ten 
algo de "neutral", pode traer tamén 
consigo certa perda de termos que 
poderiamos chamar máis patrimoniais, 
que a riqueza da lingua rural soubo 

conservar? ¿Como ves ti a tensión 
entre estes dous aspectos? 

R.- Hai dúos partes. Polo que res
pecta á gramática, por exemplo, está 
claro que o ensino está uniformizando 
as solucións dialectais e mesmo as 
soluci9ns que se consideran non gale
gas. E o caso dos plurais: ata que o 
golego non entrou na escala, e se 
estableceron as normas do galego, a 
maior parte de Galicia usaba como 
plural das palabras rematadas en -1, 
es; e dicía, por exemplo "plurales". 
Agora ves que a xente que recibiu o 
ensino en galego utiliza sistema
ticamente plurais normativos, é dicir, 
plurais en -is: "plurais", "nacionais", 
"españois". Neste sentido, no sentido 
de corrixir erras, erras dialectais e por 
influencia do español, iso estase elimi
nando, estase indo cara un galego 
máis correcto, un galego estándar, o 
cal é positivo, porque é positivo que 
os nenas digan "deus" e non "dios". 
Agora ben, can respecto ó léxico pro
piamente dito hai un problema, pera 
que non é un problema exclusivamente 
do galego, senón probablemente uni
versal. Lembro hai uns anos, nunha 
conferencia na Facultade, alguén fala
ba da situación do rumano no medio 
urbano, e indicaba que nese momento 
en Bucarest os nenas unicamente tiñan 
unha sao palabra para designa-las dis
tintas flores: "flor". E a única palabra 
relativa ó campo semántico das distin
tas árbores era "árbore". Non identifi
caban un cmballo, nin unha oliveira 
nin un bidueiro. Supoño que este pro
blema tamén o estamos a vivir aquí, 
pero é un problema do desenvolve
mento do medio urbano. Dende lago, 
isto non se vai producir no medio rural, 
porque ó estar en relación ca carballo, 
ca bidueiro, isa fai que o nena monte
ña as palabras. O nena urbano perde 
o léxico que non está relacionado co 
seu hábitat e ¡so pasa en tódolos idio
mas, mentres que, en cambio, o nena 
rural, a través da televisión sobre todo, 
está tamén inmerso no medio urbano. 

P.- ¿Non eres que aquí poderío 
xogar un papel importante a escala? 
Do mesmo xeito que se reivindica a 
introducción de contidos ecolóxicos 
que fomenten o aprecio polo medio 
ambiente, ¿non se poderío promover 
tamén algo así como unha "ecoloxía 
da lingua"... ? 

R.- Efectivamente. Pero coa lingua 
acorre que as palabras se esquecen 
cando non se ve o obxecto. Por iso, • 
aínda que ó nena se Ile aprenda a 
dicir "bidueiro", se o nena non ve 
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"Non creo que se teña que centra-

lo ensino da literatura no ensino da 

historia da literatura " 
bidueiros e non aprende o distinguilos 
en comparación con outras árbores, 
acabará non usando eso palabro e 
finalmente esquecéndoa. 

P.- Agás que tamén haxa biduei
ros nas cidades.. 

R.- Efectivamente.. 

P.- Falemos agora do lugar que 
debe ocupa-la literatura no curriculum. 
Nisto hai agora unha polémica moi 
Forte, xa que algúns opinan que practi
camente a historia da literatura vai 
desaparecer dos curricula reFormados. 
De Feito, no debate arredor da 
ReForma baralláronse varias opcións: 
unha sería a opción "historicista", que 
EtrQ ata o de agora a dominante, é 
dicir, unha historia da literatura moi 
ampla que perseguía o coñecemento 
dos principais autores e correntes esti
lísticas, pero que tamén era moi criti
cada porque, pola súa propia amplifu
de, non permitía o coñecemento con
creto de obras, o que reducía o ensino 
a unha aprendizaxe memorística de 
nomes. Agora ben, a eliminación 
desta opción abre tamén a pasibilida
de de que cerlos nomes considerados 
esenciais pasen a ser descoñecidos, 
como sería o caso de que, par exem
plo, os rapaces acaben ignorando 
quen era Curros Enríquez porque só 
traballen con obras de Rosalía. 

R.- Do mesmo xeito que se ten que 
coñece-Ia historio xeral dun país, 
tamén se ten que coñece-Ia historio da 
súa literatura. Pero non creo que se 
teño que centro-lo ensino da literatura 
no ensino do historia. Se entendemos 
este ensino como dirixido á aprendiza
xe de técnicas de lectura e isto ten 
como obxectivo canalizar ó nena caro 

"Eu aposta pala actualidade. 

Temas que ofrecerlle ós nenas lecturas 

que compitan cos outros medios, 

como se-la televisión 

ou os videoxogos " 
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á lectura, convertelo en lector, entón o 
historia da literatura ten que aparecer 
só despois de que se conseguiu este 
obxectivo. Despois de que fixeches un 
neno lector, explícalle entón o historia 
da literatura, e introduce xa o coñece
mento das principais obras. Agora, é 
evidente que, por exemplo, eu non 
desenvolvería o historio do literatura 
dende Primario. Outra cousa é que se 
traballe con textos extraídos deso histo
rio da literatura. Pódese utilizar en 
Primario algún poema de Rosalía, 
algún poema de Curros. Eso sería a 
maneira de ir dando o coñecer 
nomes. Pero, como sistema, o historio 
do literatura deberíase introducir só nos 
cursos de Secundario. 

P.- Outra controversia é a que con
Fronto a aqueles que deFenden que os 
contidos curriculares deben estor cen
trados no estudio dos clásicos, contra 
os que entenden que, se se persegue 
un ensino máis motivador para os 
alumnos, se debería recorrer ás obras 
da literatura inFantil e xuvenil. A posi
ción destes últimos é criticada polos 
primeiros, por entender que por ese 
camiño se produce un empobre
cemento dos contidos, se acabaría 
dándolle ós rapaces unha literatura 
"Iight", se se permite o anglicismo. 

R.- Eu aí teño os cousas moi cla
ras: eu aposto polo actualidade total 
porque, tal como está o situación, 
temos que ofrecerlle ós nenos lecturas 
que compitan cos outros medios, cos 
divertementos que agora mesmo atra
en ós rapaces, como pode se-la televi
sión ou os videoxogos. A competencia 
ten que ir sobre temas actuais, e o 
maneira de introducir temas actuais o 
través do literatura é por medio do 
estudio dos obras que se escriben 
neste momento. Agora ben, ese estu
dio debe facerse sobre todo con obras 
de literatura ·infantil e xuvenil, pero non 
se pode desbotar de ningunha manei
ro libros e obras que non levan esto 
etiqueto, parque moi ben pode haber 
unha obro que non é así considerado 
e sen emborgo pode ser perfectamen
te opto paro ese tipo de lectores no 
sentido de que paro eles é perfecta
mente gozoso lelos. Non me cinxiría, 
pois, exclusivamente á literatura infantil
xuvenil. Sobre todo o partir do 
Secundario, o partir do que hoxe é 1Q 

e de BUP, xa se poderío trabollar 2Q 

con obras considerados máis "altos", 
considerados poro xente de máis 
idade. Por outra parte, que se trabolle 
fundamentalmente coa literatura actual 
non quere dicir que haxa que desbota

lo literatura pretérito, pero non por sis
tema hai que introducila. Refírome, par 
exemplo, ó empeño de obrigar o Ie-Io 
Quixote ós 12 anos, que é un caso 
que eu coñecín. A min paréceme unha 
aberración, porque un lector de 12 
anos non está en dispasición de enten
der e disfrutar con eso lectura. Dende 
o meu punto de visto, iso o que está 
facendo é que o neno aborreza eso 
obro. Outra cousa é que, ós 16 anos, 
cando xa se pode introducHo estudio 
do historio do literatura propiamente 
dita, se propoña o lectura do 
Quixote, pero ten que ser unha lectu
ra moi guiado, explicando perfecta
mente que é o libro que se ten nos 
manso O coso do Quixote pode ser 
moi extremo, pero poderío ser calque
ro outro ... 

P.- Eu coñecín, entre nós, proFeso
res que en 7º e 82 de EXB propuñan 
como lectura Arredor de si, de Otero 
Pedrayo; .. 

R.- E unha aberración porque eu 
lin Arredor de si cando tiño 18 
anos e costoume entendelo, canto 
máis un neno de 12 o 14 anos... A 
ese neno probablemente o que Ile 
estás a dicir é que non valva o coller 
outro libro de literatura galega nos 
mans, de literatura galega ou de litera
tura en xeral... Porque o que lle fos é 
que sufro lendo cando do que se troto 
é de que goce lendo. Eu nisto son moi 
concluínte. Por sistemo non se pode 
esixir elimina~a literatura que non sexo 
contemporáneo, porque hai obras que 
poden ser aptos paro ser lidos en 
determinados niveis: estou pensando, 
por exemplo, nun coso que se pode 
dor, que saia unha selección en 
Galicia de textos medievais, perten
centes á nosa historio do literatura 
medieval, como poderío se-Ia historio 
do Mio Cid contado nos crónicos 
galegas. Pois ben, eso é unha lectura 
extremadomente divertido, que paro 
determinados niveis pode ser moi 
opto, polo tonto, non haberío que 
excluí-lo troballo con textos do historio 
do literatura. Como sería tamén o 
coso, no Literotura Castelá, do 
Lazarillo, que é unha lectura moi 
odecuada, non en Primario, pero si en 
Secundario .. 

P.- Propóñoche un coso que tamén 
ten sido discutido entre nós, como son 
os textos de Cunqueiro, se che parece 
que poden ser axeitados para traballar 
con eles nos últimos cursos de Primaria 
e en Secundaria .. 

R.- Poderío ser, se antes no pro
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grama se introduciu un tipo de literatu
ra que poida facer asequible a 
Cunqueiro. Estou pensando que, por 
exemplo, se antes se traballa con 
a1gunha novela de literatura infantil ou 
xuvenil de xénero fantástico, do tipo 
da que fai Paco Martín, por exemplo, 
poderíase acabar introducindo a 
Cunqueiro, poderíase chegor a enten
dejo perfectamente. Pero isto non 
pode ser por sistema, senón só cando 
antes se cumpriron unha serie de 
obxectivos, cunhas técnicas de expre
sión e unhas técnicas literarias que fan 
asequible a Cunqueiro. 

P.- Outra contradicción é a que se 
está a dar, falando xa dos niveis supe
riores, isto é, do Bacharelato, entre 
quen defenden que no curriculum só 
deben aparecer textos de autores defi
nitivamente "consagrados ", e, por 
outra, os que opinan que paro canse
gui-Ia motivación dos alumnos se debe 
recorrer o autores moi actuais, que 
comunican moi ben cos rapaces, 
aínda cando o súa calidade literario 
non se considere decididamente confir
mado. 

R.- Eu valvo ó mesmo de antes: eu 
creo que a actualidade é tan importan
te como a historia, senón é máis. Todo 
depende dos fins que lIe pretendas dar 
a unha determinada materia. Para min 
a literatura debe ser diante de todo o 
pracer de ler e despois o recoñece
mento de que unha obra é válida para 
ser comentada, aínda que non sexo 
unha obra digamos que de "primeira 
liña". Eu teño defendido que se debe 
potencia-la literatura de todo tipo, 
mesmo o que se chama "subliteratura", 
como é o caso das novelas policíacas, 
que a min mas ensinaron como "sublit
eraturo", ou das novelas "rosas". Para 
entender isto, cómpre colocármonos no 
lugar dun lector da rúa, unha persoa 
sen determinada formación e gustos 
literarios que se achega a un quiosco e 
agarda encontrar todo tipo de literatura 
escrita no seu idioma: policíaco, nove
las de vaqueiros ... Mesmo se tivese
mos unha Corín Tellado en galego; 
dende lago a normalización do idioma 
ía avanzar moitísimo... Aínda que non 
o creas, si, é certo, porque neste 
momento hai moitísimas persoas que 

están capocitadas para ler en galego 
pero que non teñen obras do seu nivel, 
ás que poidan chegar. O meu punto 
de vista é ese: debemos aspirar a ter 
unha literatura que cubra tooolos ocos 
propios dunha literatura normalizada, e 
isto é algo que as propias editoriais 
porecen ter tamén presente, por iso o 
interese en fomentar determinado tipo 
de coleccións, como a narrativa poli
cial ou a narrativo erótica. A min esa 
paréceme un ha 0Rción válida. 
Despois, con respecto ó ensino da lite
ratura, nos niveis máis altos, debe 
incluí-lo ensino de determinadas téc
nicas de análise e comprensión de tex
tos, de mecanismos narrativos, de cues
tións de estructura, poderíamos chama
lo. Para isto calquera texto vale. E máis 
aínda: un texto que naza agora 
mesmo pode ser perfectamente válido 
para ilustrar determinadas técnicas ou 
mesmo pode introducir unha nova téc
nica. Polo tanto, a literatura actual ten 
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que estar presente nos curricula dos 
niveis más altos do sistema educativo. 
Por outra parte, un autor actual está 
claro que non o podes estudiar do 
mesmo xeito que estudias un autor 
posado. Por poñer un nome, se agora 
mesmo eu, como profesora de literatu
ra, teño que explica-la obra de Suso 
de Toro ou de Manolo Rivas, as miñas 
indicacións van ser claramente par
ciais, porque son autores vivos, coñe
cémo-Ias obras que fixeron ato este 
momento, non se trata do estudio 
pechado dunha obra literaria. Agora, 
isto debe ser positivo e os propios pro
fesores deberían incentivar ese tipo de 
estudios. Pero, aínda que poida moles

ta~o que vou dicir, eu creo que polémi
cas deste tipo (como a que se montou 
polo aparición de textos de autores 
xoves nas probas de acceso á 
Universidade) están en relación coa 
ausencia de bibliografía sobre estes 
temas. Se ti traballas sobre Rosalía, tes 
moreas de lugares onde buscar referen
cias sobre Rosalía e a súa obra, pero 
si tes que traballar sobre Suso de Toro, 
en moi poucos sitios hai traballos sobre 
a obra de Suso de Toro e quizais isto 
causa un traballo extra que moitos pro
fesores non están dispostos a asumir. 

P.- Falos de Suso de Toro e 
Manolo Rivas que, aínda que non se 
poidan chamar autores "consa
grados ", si penso que pode haber 
certo consenso sobre o súa calidade 
media. O problema 
é cando falos de 
novelo "rosa" ou 
Corín Tellado.- Pa
rece como se ti 
puxeses par riba de 
todo o obxectivo de 
facer ler, como se 
pensases: "non se le 
en galego e entón o. 
obxectivo é que se 
lea, non importo 
que, sempre que se 
leo". Mentres que 
deixas como secun
dario outro obxecti
va que sen embargo 
tamén está no curri
culum, como é o da 
formación estético 
literaria. 

R.- O que posa 
que cando che fala
ba de Corín Tellado 
estaba a falar da 
conveniencia da súa 
existencia poro unha 
literatura normali 
zada, en absoluto 
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estaba pensando na súa introducción 
no curriculum, de ningunha maneira 
penso que deba ser materia de ensino. 
Outra cousa é que a un profesor, na or
ganización da súa aulo' lIe poida inte
resar introducir este tipo de obras poro 
confrontar determinados tipos de litera
turas, quizais precisamente para com
proba-la carencia de determinadas pra
piedades estilísticas. O que si insisto é 
que para determinados niveis, no en
sino da literatura o que importa é crear 
lectores, non importa como. Despois xa 
eles terán a opción de escolle-Ia literatu
ra que máis lIes interese. 

Despois xa 

eles terán a 

opción de 

escolle-la 

literatura que 

máis lles 

interese " 
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No manual "Historia de 

Galicia" (número doble 1 Historia de Galicia.
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entusiasmo de todos nó porque nel 

tratamos de rescatar a "memoria 

hi tórica" da nosa nación: imprescindíbel 

tanto para calquer proxecto colectivo 

como para unha con\'i\'encia en 

liberdade. E quixermos comunicar este 

entusiasmo aos lectores por que só así 

lI!IDrIIpoderemos librarnos das manipulación 

que ocultaron a rerdadeira situación de .-
Galicia e o acontece mento máis 
significatiros do noso f1uír histórico. .. 
Precisamos liberarnos dunha historia ... 
o
imposta e coñecer a propia. 

s 19 rolumes seguinte atéñen e a 

unha maior aportación de datos 
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PAPEL que os profe
sores e profesoras 
poden xogar na cre
ación e consolida
ción dos hóbitos lec
tores, no gusto polo 
lectura, é moi impor
tante. Pódese acep

tar que a familia é ben móis decisiva 
nesta formación de persoas lectoras, 
como en tantas autras cousas. Pero iso 
non nos pode levar a desertar dun 
labor imprescindible nas aulas; por
que, se na familia xa se le, a escola 
complementará ese gusto polos libras 
e a lectura; e, se o ambiente familiar 
exclúe a lectura, a escola pasa a ser 
entón un ámbito privilexiado para 
paliar esas carencias familiares, coa 
posibilidade de contribuír á corrección 
das desigualdades de partida. Un 
labor nada doodo, pero apoixonante. 
Un labor que se concreta nunha expre
sión moi sinxela: animar oler. 

Entre a xeralidade do profesorado 
houbo, ata hai un tempo, unha asocia
ción equívoca: pensóbose que animar 
ó lectura tiña que ver con actividades 
porateatrais, espectáculos circenses ou 
coo rara posesión dun especial mag
netismo comunicativo por porte da per
soo que realizabo esa animación. Esta 
asociación tiña a súa orixe na divulga
ción de certas actividades de anima' 
ción que incidían na porafernalia exter
na, na montaxe espectacular, na 
dimensión festeira, nas capacidades 
teatrais de certas persoas. E, sendo 
certo que de todos eses xeitos se pode 
aborda-la animación á lectura, é máis 
certo aínda que hai outros vieiras que 
non esixen montaxes aparatosas niQ 
cualidades que se salgan do común. E 
dicir, hai outros vieiras para que cal
quera persoa poida facer animación á 
lectura. 

Porque, cando falamos de "animar 
oler", falamos de crear canles que 
fagan posible o encontro entre os 
nenos e nenas e os libros. Unhas can
les que se poden crear de moitos xei
tos diferentes: algúns deles, os princi

pois, os máis básicos, estón ó alcance 
de calquera. Outros, precisan xa 
dunha formación mójs específica, dun 
repertorio de recursos que se poden 
acodar a través da experiencia e de 
diversas lecturas. Hai, en calquera 
caso, a1gúns presupostos esenciais: 
poro facer animación ó lectura cómpre 
ama~os libros, hai que ter uns coñece
mentos básicos da chamada literatura 
infantil e xuvenil e hai que, sobre todo, 
ser consciente de que a lectura nunca 
é unha perda de tempo nin unha acti
vidade secundaria, poro encher ocos 
libres que quedan entre o estudio das 
"materias-outenticamente-importantes" . 

O papel que poden xogar as 
Bibliotecas, case sempre municipais, é 
tamén moi importante. O labor pionei
ro que unha serie delas están a xogar 
hoxe no naso país, abrindo novos 
camiños, é digno de louvanza. 
Teremos, nas páxinas que seguen, 
algunhas mostras significativas. 

Os traballos que presentamos 
neste bloque derradeiro teñen todos a 
característica común de estaren estrei
tamente relacionados coo próctica nas 
aulas ou nas bibliotecas. Algúns deles 
son G1 descrición de experiencias reali
zadas: "Percorrido por un' programa 
de animación ó lectura", do Colectivo 
PEPAS; "Experiencias didócticas en 
creación literaria", dun colectivo de 
profesionais do c.P. "Otero Pedrayo"; 
"¿Que facer cos libros da Biblioteca 
de aula?", de Consuelo Cascallar; 
"Cando elas e eles son protagonistas: 
relato dunha experiencia" de Carmen 
Bar, bibliotecaria de Narón. Complé
tase o bloque cun escrito de Paco 
Martín sobre os encontros que periodi
comente mantén con rapazas e rapa
ces e con dous lúcidos, divertidos e 
corrosivos traballos, "Ler cos cinco sen
tidos" e "Ler, ¿para que?" de Victor 
Moreno, mestre en Pamplona e autor 
dun libro tan deslumbrante como El 
deseo de leer, que respondeu dun 
xeito tan xeneroso á nosa petición de 
colaboración. • 

VICENTE 
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Pepe Grandal Campos 
Pascual Folgado Pita 
(Pedagogos) 

Tres anos de implicación para un colectivo novo (PEPAS) 
Colectivo "Pepas" 

o programa de animación
 
á lectura do ConceDo de Narón
 

Dendehai algún tempo andaba rondando na nasa cabeza a idea de facer
 
unha avaliación do que foi o programa de animación á lectura,
 

levado a cabo no Concello de Narón durante os cursos 87-88, 88-89, 89-90.
 
Neste artigo amósase como naceu esta experiencia, como se desenvolveu,
 

cales foran os seus obxetivos, logros e deficiencias que observamos.
 

INTERVENCION 
municipal no eido 
educativo abarca 
tanto o aspecto for
mpl da educación 
como o non formal 

e informal. Dentro desta última conno
tación poderiamos situaia animación á 
lectura na que si profundizamos atopa
mas un claro influxo en calquera das 
aprendizaxes que dá a escala como 
institución. 

Entendendo que o feito de ler non 
se refire soamente a signos se non que 
tamén abarca a lectura de imaxes, 
sons e calquera outro elemento enri
quecedor para a personalidade do 
rapaz. Intentase conseguir a participa-

Iv\AITE QUESADA 
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ción de tódolos suxeitos dende os pri
meiros niveis educativos poro de este 
xeito supera-las deficiencias lectoras 
que presenta a nosa sociedade na 
actualidade. A comunicación, ben 
oral, escrita ou icónica, é un dos vehí
culos de maior potencia para a trans
misión cultural. 

Co proceso dinamizador que 
supón a animación á lectura pretén
dense aproveitar tódalas potencialida
des do neno, que nesta etapo da súa 
vida aínda non se veu sometido a nin
gún tipo de influencia,negativa. 

Preténdese fundamentalmente con 
este trabollo informar, actualizar e pro
mociona-la lectura como elemento de 
traballo na clase e de aulodesenvolve
mento persoal dos suxeitos. 

O aproveitamento dos recursos e 
potencialidades do neno dende o ini
cio da súa etapa escolar parecianos 
unha xustificación precisa e adecuada 
pora considerar este programa experi
mental como algo innovador e progre
sista no campo da educación. 

Xustificándonos 

A pretensión da campaña de ani
mación á lectura foi colaborar como 
elemento dinamizador, sería un aspec
to parciol pero necesario, para calque
ra experiencia que pretendese un 
achegamento real a esta temática, 
dende o noso persoal punto de vista. 
Neste senso o acercamento do neno 
de maneira precoz a aqueles aspectos 
relacionados coa lectura pode ser 
cicais un dos métodos máis proveitosos 
pora chegar a conseguir con posterio
ridade un verdadeiro interese-necesida
de do neno pola lectura, entendida 
esta non como algo aséptico senon 
impregnada de aspectos sociais e cul
turais do mundo que nos circunda, da 
nosa realidade. 

Así mesmo nunha sociedade na que 
cada vez máis se amplía o tempo libre 
e na que se está producindo un cambio 
no desenvolvemento da actividade 
docente, porece necesaria a xeración 
doutras actividades que permiten apro
veitar ese tempo libre dos suxeitos nun 
autodesenvolvemento individual oIonxa
do do modelo homoxeinizador do home 
actuol pora conquerir unha especificido
de necesaria a nivel personal. 

Calquera actividade de promoción 
da lectura ten que pretender diferencia
las súas fases de actuación en: 
- Información-Dctualización dos suxeitos 

xa habituados á lectura. 
- Promoción, animación e axuda ós 

nenos que non encontran na lectura 

i 
o 

(§ 
L...-__---=-.....;......__--J~ 
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unha actividade que lIe resulte entre
tenida e dinamizante. 

Este programa desenvolvense en 
tres anos sucesivos. ¿Por qué?, a 
razón e ben sinxela, xa que resultaría 
moi difícil e pouco funcional tentar 
abarcar todo dun golpe, cando aínda 
é necesaria a creación de infraestructu
ra. Ademais é case obrigatorio sentar 
unhas boas bases sobre as cales se 
asente a posteriori a programación. 

A introducción dos ciclos educati
vos irase facendo de xeito escalonado 
poro así afianzar coda ano os etapos 
trabaliadas con anterioridade. 

A intención principol do programa 
ero a extensión sucesivo e poulatina ós 
diversos niveis educativos, dende os pri
meiras edades lectores do nena ata a 
Universidade. Este obxectivo xeral aín
da que poreza pretencioso é factible 
contando cuns determinados medios in
fraestructurais, humanos e económicos, 
paro intentar soluciona-las dificultades 
que se van presentar nun programa que 
tentara de traballar con divesos ciclos 
educativos poralelamente. 

- Unha desas dificultades é o de 
coordinar os distintos niveis partindo 
da descoordinación existente dentro 
dos mesma' ciclos de EXB; feito que se 
agrava moito máis coo saída do nena 
da EXB e o chegada ó Instituto. 

Pero sen dúbida todo proxecto ten 
unhas metas, algunhas das cales que
remos aquí reflexar, son variables inter

z vintes nun proceso, que deben multipli
.~ carse e adecuarse ás necesidade e 
Z situacións de coda realidade. 
'5 

~ 

As metas propostas 

Dentro do amplio abano de 
obxectivos que nun proxecto deste tipo 
poderíon quedar reflexados, sinalare
mas seguidamente algúns que vi rían a 
completar aquel xeral de acercar a 
lectura ó rapaz: 
- Que o nena chegue á lectura e a 

descubro como algo entretido e inclu
so, lúdico (xogo literario). 

- Buscar que o nena sexo porticiponte 
activo. 

- Recupera~a tradición oral (Contador 
de cantos, nanas, refráns) 

- Achegar ó nena os distintos estilos lite
rarios. 

- Axeita-Ias lecturas á idade e grao de 
desenrolo do nena para facilita-la 
súa comprensión. 

- Acodar que a lectura lIe permito ó 
nena disfrutar con ela, imaxinar, 
aventurarse en mundo ficticios, e que 
eles mesmos lIe dean un senso. 

- A comprensión e disfrute dunha obra 
debe xerar no rapaz un interese, 
unha capocidade crítica de reflexión 
sobre os plantexamentos da obra e o 
relación desta coo sociedade na que 
se inserta o suxeto. 

- Dota-las aulas intervintes no programa 
dos recursos materiais de animación. 
No material bibliográfico primará a 
calidade sobre o cantidade. 

- Buscar nos mestres a colaboración 
necesario poro concretar este progra
mo, é dicir, sería bo lograr unha 
coordinación da actividade poro, na 
medido do posible, realizar activida
des en común tódolos grupos. 

- Acadar unha dinámica de traballo na 
clase por parte do mestre principal
mente apoiada na lectura, que deo 
pé á realización doutras actividades 
(manuais, dramáticos, dinámico de 
grupos, etc.) 

- Ofrecerlle ó mestre un material de tra
bailo x¿ elabarado (caderniños) poro 
que este teña unha orientación ou 
mellar, a suxerencia dalgunhas activi
dades a realizar, paro só a nivel de 
orientación, xa que non podemos nin 
debemos irromper nas funcións espe
cíficos do mestre. 

- Entrar nunha dinámica de reunións 
periódicas entre os coordinadores do 
proxecto, mestres e equipo psicope
dagóxico (se houbese) poro facer un 
seguimento e posterior avaliación des
te programa de animación á lectura. 

Un último obxectivo do programa 
é o súa consolidación como un 
elemento de apoio en tódalas etapos 
educativas dos suxeitos, partindo 
dende as súas primeiras experiencias 
escolares no Preescolar, posando polo 
afianza mento que acoda no Ciclo 
Inicial da EXB, e ato xa os niveis supe
riores do ensino. 

A estas metas propostas ata agora 
é necesario añadirlle unhas por 

nivel, poro coñecer así cal foi 
o o alcance do proxecto. 
Preescolor: 
- Mante-Ia atención dos 

nenas en períodos cur
tos de tempo para 
unha lectura compren
siva por porte do mes
tre e posterior desenvol
vemento de activida

des cos 
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nenos. · Cambia-lo senso das mesmas. Lectura de prensa (lectura en si, 
- Diferenciación Él recoñecemento de · Realizar simulacións ou dramatiza comentario de noticias, realiza

sonso cións. ción de murais, etc.) 
- Reproducción de sons, descrición - Facer cómics. · Escoita-Ia radio (elección dun pro

de obxetos, etc. . Inventa-las historias grama concreto ou ó chou) . 
- Correcto pronunciamento dé sílabas. . Crea-los debuxos. A TV como medio didáctico que 
- Expresión oral de vivencias propias Buscar e recrear feitos aconteci Ile ofrece ó nena a combinación 

en presente-pasado. dos na realidade que teñan rela de son e imaxe. 
- Fomento do diálogo, da conversa, ción coa historia, a narración do O obxectivo xeral para o ciclo 

resposta e emisión de mensaxes. conto, etc. superior de EXB era axudar ó rapaz a 
- Desenvolvemento da atención, da - Adquisición dunha fluidez lectora que se achegue ó mundo da literatura, 

memoria visual e auditiva de cara a axeitada que permita reter, repetir e e por tanto da lectura, aportándolle 
recoñecer sons, imaxes, no desen entoar pequenas partes das histo tódolos mecios e métodos que Ile per
volvemento das actividades. rias, cantos, poemas, etc. mitan desenrolar a súa faceta creativa. 

- Provocar no neno o gusto polos can Realizar unha lectura en voz alta, Sinalar que os esquemas da com
tos de distintos xeitos (animais, costu repetila, gravala e reescribila, paña non son ríxidos senón todo o 
mes, etc), e que eles sexan capaces finalmente. contrario, estando suxeitos a tódalas 
de inventa-las súas propias aventuras. · A partir da lectura dunha historia, variacións que se vexan oportunas en 

Ciclo Inicial. imita-las accións que se producen aras do seu mellor aproveitamento. 
- Adquisición do hábito de escoitar na mesma por medio de mímicas A estructuración en talleres e semi

como medida previa na utilización ou sonso Se fose posible, grava narios responde a varias cuestións: 
da lectura comprensiva. ción en video das actividades. - Procura do traballo autónomo. 

- Narración, exposición, descrición, - Consolidación da biblioteca de - Provoca-la pprticipación nas distin
. con linguaxe apropiada de ideas, aula principalmente da tarefa de tas propostas. 
feitos, observacións, etc. animación do mestre. - Fomenta-lo cultivo de tódolos xéne

- Dominio do vocabulario básico do - Animar ós alumnos á utilización e ros literarios. 
ciclo. mantemento da biblioteca da aula. - Ofrecer temática de interese e 

- Superación do silabeo e chegada - Afianza-lo nena na lectura e na pos actualidade (música, cine, etc.) 
á adecuada entonación. terior utilización didáctica que se Outro elemento no que temas que 

- Lectura comprensiva de textos. poida facer da mesma. insistir é no progresiVO achegamento do 
- Acercamento á dramatización, e · Realización de resumes. rapaz ó libro a traverso da súa propia 

por tanto, á lectura con entonación. · Suliñados das ideas principais. faceta como creador, oigo que vimos 
- Desenvolvemento do gusto polo · Separar e relacionar actividades e comprobando ca paso do tempo. 

lectura. personaxes. 
Ciclo Medio.· Comentarios e diálogos sobre a Os talleres 

Consideramos para este ciclo da lectura. 
EXB os seguintes obxectivos a acadar - Descrición e narración de temática Na estructuración da campaña 
ó longo do desenrolo do programa. concreta. sinalouse a importancia dos talleres 
(Igualmente, ofrécense unha escolma Diferenciación entre os persona como unha das bases para o desenro
dolgunhas actividades en relación con xes e as accións. lo da mesma. Seguidamente, os obxec
cada obxectivo). Exercicios de comparación de tivos a acodar con cada un deles. 
- Manter unha conversa de xeito características. Taller de poesía .- O obxetivo 

ordenado respetando o ritmo nor · Contar cantos. xerol deste taller centrouse na presenta
mal da mesma. Utilizar refráns e ditos populares ción da poesía como elemento lúdico, 

Escoller un tema e dedicarlle un como elementos de invención lite sinalando as posibilidades de son e o 
tempo determinado de discusión raria. sentido poético, tratando de que a lin
ó mesmo. · Explico-lo significado dos refráns. guaxe sexo algo máis, é dicir, a comu

. Recolleita gravada da discusión. - Fomenta~a capacidade do nena de nicación leva unha carga afectiva e 
Dramatización dun diálogo entre relacionar feitos e accións dunha his emocional que transmite unha menSQxe 
un grupo de persoas. toria con outra ou outras historias. persoal e espontánea, da mesma 

. Facer exercicios de tipo narrativo, · A partir de varios cantos, inventar maneira xera unhas metas especificas: 
descritivo ou de diálogo. un novo. - Superar de antemán 9 dito de que a 

- Escoitar unha narración e ser capaz Buscarlle un novo principio ou poesía é a irmá pobre das lecturas. 
de realizar e transmitir a outras per remate ó conto. -Iniciación á lectura poético. 
saos na orde indicada as activida · Cambia-los personaxes dun canto - Inventar, codificar e crear unha 
des suxeridas. para outro. nova linguaxe. 

Dar unha arde a unha persoa e - Conseguir un progresivo aumento - Achegamento ós eleme·ntos poéticos. 
xerar a partir dela unha codea de do vocabulario persool. - Construcción dunha poesía (estro
transmisión desa mesma orde. · Sinalar as verbos novas nos con fas, pareados, etc.) 

- Invención de historietas, cantos ou tos lidos. · Diferenciación entre ritmo e rima. 
feitos cotiáns, coa seguinte posta · Construir pequenas historias partin Pasar do son á onomatopeia o 
en común e con copacidade para do dos novos vocablos. desta ó verso (do mesmo xeito 
conxuntalos. · Utilización axeitada do diccionario. caos interxeccións). 

Exposición oral das historias ou - Utilización dos medios de comuni · Reprodución de cacofonías. 
contos. cación na aula. · Transformación dun texto en prosa 
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- Fomenta-los xogos que favorezan a
sensibilización auditiva. matismo, sen xerar un pensamento. O 

n 

. Música e poesía. -poemas mUsica
dos, utilización de canción s 
actuais can letras suxerentes e
poéticas. 

. Formación de acrósticos. 

. Xogos poro a desinhibición poéti
ca (novas CÓdigoS, abstractos 
poéticos, palabras encadeadas,
etc.). 

- Búsqueda de refróns, ditos e peque
nas cancións populares Inanas, 
cancións de Corro, etc) 

xogo ca son é esencia/mente a rima, a 
repetición, contraposición de letras, 
sustitución de sons, etc. E, igualmente, 
o xogo, o achegamento inesperado 
de polabras extrañas a outras, as vio
laCións do sentido das ideas, etc. 
Todos estos elementos podémolos 
encontrar non só na poesía definida 
como tal senor¡ tamén nos refróns, no 
folclore infantil, nos lemas comerciais, 
cantos, narracións, etc. 

- Fomenta-la lectura de Cantos e 
novelas a partir de actividades 
prócticas de creación, dramatiza
ción, lectura, etc. 

- Confección dun relato curto.
 
- Construcción dun libro.
 
- Fomenta-la narración de cantos.
 
- COmprender e analizar un texto. 
- Acodar unha certa fluidez da expre

sión e da lenguaxe. 
- Dramatizar un texto con monicre

ques, teatro, etc. 

Un ventiño ten Antón 
h d·-o na manoagac a m 'd n 

Moitos rapaces llo pI e . 
fil.non o quere solt~~ 
Noa. rapaza pequ~do~. 

faille cóxegas nos.d 

Namoradiñas do ventob 
' aivotas anda ar:o 

duads 9 ento lles sorna. Can o o v b 
as gaivotas tolea ano 

.. ..,.. 

Aman ábrese dlt<;,sa. 
O vento foxe Iixelro. 

No taller de poesía quixemos inci
dir esencialmente no factor lúdico que 
ela mesma encerra. Seguindo así a 
Víctor Moreno, sinalaremos que o 
xogo Poético é unha revolte Contra o 
tópico, a redundancia, todo o que fai 
que as polabras funcionen como auto-

Taller de relato .- O Obxectivo xera/ 
do taller de relato Consiste en afianza
lo rapoz na aVentura do canto, tanto 
no seu aspecto de oínte como de crea
dor, mostróndolle a/gunhas posibilida
des de traballo poro cultivar esta últimafaceta.
 

ObXcetivos específicos:
 

Taller do Cómic. - Introducir ó 
rapaz nas técnicas de montaxe de 
cómics, sinalando os diferentes aspec
tos que isto pode levar Consigo: dende 
un ha visión histórica do Comic ata o 
tratamento lúdico da Súa mesma crea
ción tendo en canta asimesmo a súa 
inclusión nos programas renovados 
para o Ciclo Superior da EXB, foi a 
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pretensión deste taller.
 
Obxectivos específicos:
 
- Fomenta-la creatividade e o coñe


cemento por porte dos rapaces.
- Inicio ou afianzamento na linguaxe 

da imaxe. 
- Presentar aspectos poucos traballa

dos na linguaxe co cómic: descri
ción, narración, diálogos, etc. 

- Indicidir para a 'utilización do 
cómic de maneira global e interdis
ciplinar, con profundo énfase na 
práctica. 

- Motivar' para: 
· Aumenta-la comprenslon e a 

expresión gráfica. 
· Valora-la capacidade de expresión 

(oral, escrita, xestual, icónica, etc.). 
· Fixar hábitos de observación. 

Cultiva-la literatura da imaxe e 
presentar a narrativa debuxada. 

- Evolución cos cómics: 
· Narrar con imaxes e palabras. 

Imaxes dos cómics (o encadre, o 
ángulo de visión, os globos, as 
metáforas visuais, etc.). 

· Formato das viñetas. 
· A onomatopeio. 

- A utilización do cómic na escola: 

A necesidade de adaptación 

Se afirmasemos que o método de 
traballo foi cambiante, asi a secas, 
moita xente non o entendería, pero isto 
ten unha explicación; este programa 
cando naceu foi con intención de con
tinuidade de andar un camiño como 
foi este, permitiunos ir correxindo sobre 
a marcha erros que cometemos e ver 
novas posibilidades. 

Así, no curso 87-88 cando come
zamos co proxecto en preescolar e 
ciclo inicial, a nosa estructuración 
aínda que sendo activa e participati
va, non prevía nun primeiro momento 
a intervención do animador externo na 
aula; esta función cumpríaa o mestre; 
aínda que non se descartaba algunha 
participación puntual en actividades 
de dramatización, etc. A avaliación 
final da metodoloxía usada, deunos 
como resultado que o ano seguinte, 
cando se comenzou a introducir un 
novo ciclo, neste caso o medio, viuse 
a necesidade da presencia na aula de 
algún elemento detonante, "algunha 
cara distinta"; neste momento consoli
dase algo que esta brotando, pero 
que aínda non tiña forza, o colectivo, 
PEPAS, pero non só como orientadores 
e deseñadares, senon nunha función 
maís ampla e lúdica: a intervención. 

No ciclo medio de EXB, xoga un 
papel moi importante toda a activida

de de dramatización que se fixo. 
A estructuración en talleres que se 

plasmou en realidade no curso 89-90 
coincidiu coa entrada no programa da 
etapa superior de EXB, aquí ó traballo 
resultou máis duro e intenso, a división 
en tres ámbitos, (poesía, relato e cómic) 
resultou positiya El o aproveitamento por 
parte dos rapaces foi grande. 

Neste método de traballo aqui 
imposto, un papel básico é xogado 
polos mestres que dende o primeiro, 
nas distintas actividades tanto de for
mación, selección e avaliación deste 
programa. 

Dende un inicio a idea era fomen
ta-lo aspecto lúdico da lectura, tanto 
na aula como ha dela. Co paso do 
tempo, a este uníuselle outro que os 
rapaces foron demandado: a variable 
creativa, na que eles eran os suxeítos 

activos, os participantes. 

Analizando o feito 

Tódolos obxectivos expostos neste 
proxecto xeraron cun sen fin de activi
dades e o mesmo tempo unha serie 
de cuestionamentos, dúbidas, erros, 
corrección destes, etc. Imos facer 
aqui referencia a algúns destes inte
rrogantes. 

¿Debe o literatura infantil clasificar
se por idades? 

Dependendo do mestre, de como 
se deseña a actividade, un mesmo 
texto pode ser utilizado en case tooo
los niveis da EXB. A nivel de exemplo, 
un conto co que estén traballando no 
ciclo medio, pode ser usado como lec
tura por parte do animador paro os 
máis pequenos. A habilidade do moni
tor é moitas veces o elemento detonan
te que provoca que un mesmo texto 
teña diversas utilidades. 

¿As actividades que se fixeron nas 
campañas eran específicas para cada 
nivel educativo? 

Isto foi algo que nos fixo reflexio
nar moito, era unha dúbida continua

da, hoxe cremas firmememnte que o 
que hai que facer é cambia~o nivel de 
esixencia, dependendo dos ciclos, 
pero que a maioría das actividades 
teñen aproveitamento sexa cal sexa a 
idade cronolóxica do rapaz. 

¿Son fructíferos 05 actividades de 
animación á lectura? 

A nasa experiencia, así como o 
contacto continuado con outros profe
sionais Imestres, autores, etc.) tennos 
demostrado que si son proveitosas, 
pero que este multiplicaríase se este 
tipo de actividades se integrasen den
tro do currículum, é dicir, sería necesa
rio que a administración educativa as 
incluíse dentro das programacións 
xerais, dándolles así un recoñecemen
to a súa funcionalidade. 

Este é un dos aspectos que nós 
consideremos primordiais, para un 
efectivo desenrvolvemento do proceso 
animador, foi así mesmo o detonante 
para o naso "alanxamento". do proxec
to toda vez que pensabamas que J1Qn 
tiña moito sentido xerar unhas activida
des ludicas se estas non ían a repetirse, 
entón o que se facía era xerar unhas 
expectativas que se vían truncadas. 

A experiencia acumulada foi para 
nosoutros moi positiva, xa que nos per
mitiu profundizar na temática da lectu
ra e das posibilidaes que ofrece para 
$) rapaz. Nesta liña está o traballo que 
se fai na biblioteca, e no que a biblio
tecaria xogaba un gran papel, xa que 
acercaba o espacio físico da mesma' 
ós rapaces, ensinándolles a súa orga
nización, con que recursos se conta e 
incluíndo sempre algunha actividade 
de animación. 

Sen dúbida de toda esta experien
cia amáis pracenterio foi o traballo 
cos rapaces, aínda que logo a poste
riori aquelo que fixeramos quedara só 
como unha illa, sen continuidade. 

Algo que influíu no deseño deste 
programa tiña relación ca grupó de 
adultos (pais) cos que estaban relacio
nados estes nenas e que en moitos 
casos, sobre todo ata ciclo medio, era 
xente da nasa idade, ca cal a influen
cia e as posibilidades de aceptación e 
apoio á experiencia eran máis. 

Resultado de todo isto é unha lista 
langa de actividades,' unhas aprendi
das, deseñadas, outras suxeridas polo 
resto da comunidade escolar e que o 
colectivo PEPAS incluíu no seu diseño 
de traballo. Cinco anos despois de ini
ciar este camiño' pensamos que se 
están comenzando a recolle-Ios troitos, 
tanto en canto a nivel lector conio nós 
a nivel profesional. 

EDUCAClON • 1S 
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Honorato 
González Álvarez 
Xesús M. Experiencias didácticas 
Negreira Blanco 
(C.P. Ramón 
Otero Pedrayo) en creación literaria 

o Seminario de Creación Literaria "Ramón Otero Pedrayo"
 
naceu no curso 88/89 coa intención de dedicarse a estimular
 

e mellara-la creación literaria no nivel da E.X.B.
 
e a fomenta-la expresividade no nivel de Preescolar.
 

Formaron parte deste seminario distintos profesionais
 
de diferentes centros de E.X.B.. Houbo un número estable de compoñentes 

e outros, por circunstancias varias, foron alternando (*). 

artimos dunha inves
tigación inicial para 
detectar actitudes e 
aptitudes dos alum
nos sobre a Litera
tura e a Creación 
Literaria coa finali
dade de elabora-la 

metodaloxía a seguir para conseguHos 
obxectivos que o Seminario pretendía: 
- Buscar canles estéticas para a fantasía. 
- Potencia-la función estética da lingua 
- Chegar á literatura a través da expre

sión libre das propias vivencias. 
- Fomenta-la creación partindo dos 

modelos literarios. 
Elaboramos, por tal razón, un 

cuestionario que nos axudase a detec
ta-la actitude dos alumnos de cara á 
creación, expresión escrita, lectura, 
interese polo lectura, etc. 

Este cuestionario pasámalo a unha 
poboación de alumnos de : 6º, 7º e 
8º niveis de E.X.B. dos Centros: 
"Colexiata de Sar", "Lopez Ferreíro", 
"Raiña Fabiala" e "Vite", todos eles de 
Santiago de Compostela -lugares de 
traballo dos compoñentes do Se
minario no seu inicio- elixindo ó chou 
unha mostra de cincuenta alumnos. 

Conclusións do cuestionario 

- Constátase unha baixa parcentaxe de 
alumnos ós que Iles gusta ler (36%) 

- A comprens.ión lectora xira maiorita
riamente en torno á dificultade (56%) 

- Os intereses lectores dos alumnos son 
moi variados. 

- A lectura non é motor decisivo para a 
creación literaria (só ás veces, no 
56%; sempre no 24%; e nunca no 
20%) 

~•• ¡'S'&I]'."j 
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- Os alumnos escriben fundamental

mente cartas (58%) e cantos (50%).
 

- A expresión poética é minoritaria
 
(26%). 

- Os alumnos teñen tendencia a non 
considerar importante a expresión 
creativa 154%1. 

- As motivacións para escribir son moi 
variadas e están unidas a sentimen
tos positivos nun 52%. Non se foi 
referencia a impulsos nacidos na 
clase de literatura nin na aula. 

- O escritor e a literatura aparecen 
prestixiados nesta contestaci6n 
(94%), pero tal prestixio non se 
corresponde cunha apetencia cara a 
creación (52%). 

- Verbo da explicitación do concepto 
literario, destacan as polabras: arte, 
expresión, comunicación; ciencia e 
diversión, fronte a conceptos negati
vos que son minoritarios. 

Consecuencias 

Parece, pois, interesante: 
12 

.- Iniciar unha campaña de fomento 
da lectura, e poñer en contacto os 
alumnos coa BIBLIOTECA e a literatura 
en xerOl. 
22

.- Facer unha selección rigorosa de 
textos motivadores e adecuados á 
idade e a diversidade, que sirvan de 
modelo á creación. 
32

.- Fomentar nos alumnos o aprecio e 
gusto pala poesía 
42

.- Deseñar, en definitiva, unha meto
doloxía para o ensino-aprendizaxe da 
Literatura e da Creación Literaria. 

Análise de traballos escolares 

Ademais de tratarmos de medi-Ias 
actitudes dos alumnos cara ó feito lite
rario, necesitabamos analizar unha 
mostra de trabollos, feitas sen prepara
ción previa, para coñecérmo-Ia aptitu
de dos alumnos e a súa capacidade 
de crear. 

Pediríaselle a cada alumno que 
escribise un poema e un conto, sen Iles 
dar ningún tipo de instrucción. 

O exercicio fíxoselle a xeralidade 
da clase, mais, para a consecución 
do naso traballo, só foron analizados 
en profundidade os que pertencían 
ós alumnos participantes na mostra 
do cuestionario estudiando anterior
mente. 

Estudio da poesía 

Predomina o tema dos sentimentos 
unidos á paisaxe (amor, amistade, sau
dade, tenrura, ... ). Segue en impor
tancia o trata mento da natureza 
(fundamentalmente mar e noite); os ani
mais; ideoloxías (Galicia, a lingua, 
acontecementos históricos, emigración, 
escala, .. ) 

En canto á forma, aparece espara
dicamente a rima, arrastrando ripios. 
O número de sílabas de cada verso 
(dentro do mesmo poema) é moi varia
do, amostrando falta de madurez para 
a construcción rítmica. 

Non hai case correlación entre os 
recursos e a forma de expresión, posta 
que aparece narrativa con recursos 
poéticos, mentras que hai versos só 
aparentes (prosa recortada en ren
glóns). 

Cabe destacar que se o profesor 
estaba a trabollar cun tipa de poesía 
determinado, os poemas amasan 
características dos textos que se están 
a manexar. 

Con estes resultados iniciais, tiña
mos por diante un traballo que pasa
bo, entre outras causas, por: 
- Facer unha selección de poemas 

para trabolla~a expresión lírica. 
- Utilizar poemas diversos, tanto polo 

forma coma polo seu contido. 
- Facer un achegamento dos nenas á 

poesía de autores 
contemporáneas para 
que o alumno teña 

unha comprensión-expresión acorde
 
ca seu tempo.
 

- Divulgar na revista escalar, tabaleiros 
de anuncios da aula ou outros xeitos 
de exposición, os traballos dos alum
nos con certa calidade. 

Estudio da narrativa 

Para analiza-la producción en 
narrativa dos nasos alumnos, seguímo
lo seguinte esquema: 
1.- Tema 
2.- Estructura: personaxes 
argumento 
ambiente: tempo 
espacio 
atmosfera 
3.- Técnicas: Narración 
diálogo 
descrición 
monólogo 
5.- Rexistro de li~gua: riqueza e nivel 

Unha vez feito o estudio dos rela
tos, os resultado foron os seguintes: 
- Os temas.- Os temas elexidos paro-a 

creación son moi variados. Os máis
 
frecuentes: de aventuras, fantásticos,
 
a natureza, problemas afectivos (per

soais, familiares, complexos, medo,
 
incomprensión), morais...
 

- Personaxes.- Hai algún relato sen per
sonaxes definidos. Aparecen algúns 
autobiográficos. Os tipos máis fre
cuentes son: nenas, persoas adultas, 
animais, seres inanimados, heroes, 
personaxes dos cantos clásicos .. 

- Argumentos.- Aparecen relatos que 
nin sequero teñen argumento (aproxi
madamente o 20%) 

- Tempa.- Preséntanse dos dous tempos 
clásicos da narr,ación: "Había unha 
vez" no 40%, e o tempo actual no 
resto. O tempo interno do relato é 
moi variado: un día, unhas vaca
cións, un verán .. 

- Espacio.- Os cantos acontecen en 
xeografías moi variadas e case sem
pre en espacios abertos. 

XAN lÓPEZ DOMíNGUEZ 
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Atmosfera.- Évariada, desde o acon
tecer narmal cotiá, o misterio, posan
do polo suspense e o terror. 

- Partes do relato.- Preséntanse minima
mente estructuradas tan só na metade 
dos relatos. 

- Técnicas.- Os rapaces escriben 
maioritariamente en terceira persoa. 

M. FRAGOSO 

Utilizan a narración e moi pouco os 
diálogos e a descripción. Tan só 
dous alumnos dos 50 estudiados 
empregan o monólogo. 

- Rexistros de lingua.- O nivel máis frecuen
te é o coloquial. Aparece moi li
mitadamente o nivel literario. A tónica 
dominante é a pobreza do vocabulario. 

Actividades realizadas para o 
seminario 

Coa finalidade de promove-la for
mación dos compoñentes do Se
minario e de posuírmos un material de 
base con que iniciármo-Ios traballos da 
aula, realizamos un acopio de infor
mación (bibliografía) e confecciona
mos un banco de material selecciona
do poro seNir de modelo (escolma de 
textos) ou para motiva-la creación 
desde estimulacións externas, altamen
te inductoras (imaxes e músical. 

Fixemos, tamén unha selección dos 
cartas de PROPP a dous niveis: mera
mente o súa cita nominal (para alumnos 
do ciclo superior) e o materialización 
icónica ( as cartas, en sentido -estricto) 
poro alumnos dos primeiros ciclos. 

Actividades realizadas con 
nenos 

Poesía 
- Mutilación e recreación de textos' 

En canto ó procedimento didáctico 
que seguimos, consistiu en: 
.- Elección dun poema. Reparto en 

fotocopio . 
.- Lectura individualizado e silenciosa 

do mesmo. 
.- Lectura en voz alto polo profesorla 

dando o entoación axeitada e 
focendo os pausas oportunos. 

.- Explicación daqueles vocablos que 
presenten algunha dificultade 

.- Búscanse colectivamente os recur
sos estilísticos máis importantes 
empregados polo autor. 

.- Detemínase o temo . 

.- Analizase o estructuro e o real ido
de representado: personaxes, fei
tos, sentimentos, .. 

.- Identifícase o argumento. 

.- Mutílanse parte dos versos e pítJe
selle ós rapaces que fagan unha 
recreación. 

-Antónimos 
.- Propónselles ós alumnos un poema 

caracterizado por posuír unha 
determinado dirección e capaz, 
polo tonto, de ser con~ertido en 
"antónimo" . 

.- Explícaselles ós alumnos que o anti
nomia poético non é o puramente 
gramatical e téndese o unha oposi
ción de conxunto. 

.- Búscanse os elementos máis signifi
cativos: léxicos, morfosintácticos, 
estilísticos. 

.- Reconstrúese o poema. 
- Variacións sobre unha estructuro 

Paro o aplicación do mesma selec
cionamos previamente poemas, 

revisto I •• 
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empezando por aqueles nos que o
 
estructuro estivese moi cloro.
 
Escribímolo no pizarra.
 
.- Primeira lectura paro todo o clase,
 

colectivo e individual. 
.- Comentario oral do súa estructuro: 

número de estrofas, versos, primeiro 
verso en codo estrofa. Codo un 
dos versos seguintes do poema 
facendo notar se aparece: un sus
tantivo, un modificador directo ou 
indidrecto, tipo de verbo... Pídese 
ós alumnos que individualmente 
creen un poema conservando o 
estructuro do poema estudiado. 

.- Consideramos que ademais de esti
mular e potenciar o creación litera
rio nos alumnos, profundízase lu
dicamente no morfosintaxe aco
dándose boa motivación e bo ren
demiento. 

- Utilización de músico inductora 
Utilizando fragmentos ou pezas de 
músico como elemento motivador 
facemos outra dos actividades. 
Unha vez seleccionado o peza musi
cal, focemos unha primeira audicián 
breve como introducción poro crear 
un determinado clima e o habitua
ción ó músico seleccionado. 
Rematado o primeira audición, pro
pónselles ós alumnos o creación dun 
texto que o músico lIes poido suxerir 
e coménzase o audición enteira do 
peza seleccionado. 

Narrativa 
Tendemos o potencio-lo expresión 

literario dos propios vivencias ou uns 
cánones mínimos de estilo paro o 
organización do materia narrativo cre
ado polos alumnos. Servímonos paro 
conseguilo de diversos motivacións. 

Suposto que os nosos alumnos non 
parten de cero -{;ando menos o nivel 
teórico, xa que teñen estudiados un 
montón de definicións ó respecto- trota
mos de que integren os seus coñece

mentos teóricos no práctica do expre

sión escrito, ó tempa que trabollamos
 
dous aspectos fundamentais do expre

sión literario;
 
- A orde lóxica do discurso narrativo (o
 

conto c1ósico e de fados) 
- O fluír espontónea do propio interiori

dade (o monólogo interior) 

Aplicación dos cartas de Propp 
Unha vez que vímo-Ia necesidade 

de iniciar ós nenos no creación do 
prosa segundo os esquemas máis lóxi
cos (conto de fados) trabollamos coas 
Cartas de Propp, se ben, tratándose 
de alumnos de ciclo superior, fixémolo 
sá coa súa enumeración en lugar de 
utilizar imaxes. 

Pídeuselle que buscasen no conto 
escolleito o presencio de determina
dos cartas, que os separasen e os 
anotasen. 

Estimulámolos paro que reconstruí
sen un novo conto seguindo o utilizo
ción dos mesmas cortos e no mesma 
orde, recomendándolle-Ia utilización 
dos técnicos narrativos coñecidas par 
eles: descrición, diálogo.. 

O monólogo interior 
Utilizando o texto "Vou quedar 

cego", de C. Casares, fixemos no 
aulo os seguintes actividades: 
- Lectura en profundidade do texto indi

vidual e colectivamente, aclarando 
tódalas dúbidas de vocabulario, 
xiros, recursos.. 

- Estudio dos característicos que defi
nen este texto como un monólogo 
interior frente os do narración tradi
cionaL 

- Invitación ó creación individual de tex
tos en dúos direccións ben distintos. 
A primeira opción consistía en irwen
tar un novo conto variando elementos 

e conservando algo común: 
- Conversión de monólo

go o narración en ter
ceira persóo. 

- De protagonista masculino o feminino. 
- Conservación do fondo de traxedia, 

do perda de oigo físico. 
A segundo opción consistía en 

crear un novo monólogo interior, 
seguindo minimamente o modelo e 
partindo dunha imaxe altamente moti
vadora. 

Logo de tres cursos de traballo 
deste Seminario permanente, foron 
moitas móis os actividades e campos 
relacionados coa Creación Literario 
que trotamos. Citar ó respecto: o 
Teatro, dende o realización ó interpre
tación pasando polo dirección e todo 
o complexidade do posta en escea; o 
cómic, o descríción, o chiste gráfico... 
A exposición de codo un deles polo 
miúdo sobrepasaría con moito os lími
tes deste artículo. 

H.GA/X.M.N.B 

(*) Formaron parte deste Seminario 
nos diferentes etapas os seguintes mes
tres/os de E.X.B.: Mº Xesús Alvarez 
Rodríguez, Mercedes Campos Rey, 
Honorato González Alvarez, Xesús M. 
Negreira Blanco, Florentino Peliquín 
Pérez, Mercedes Pérez Noche, 
Heleno Villar Janeiro. 
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María Consuelo 
Cascallar ¿Que facer cos libros
 

da biblioteca da aula?
 

E TE DISPÓS oler, 
direiche que o que 
vas topar non son 
máís que relatos dal
gunhas experiencias e 
reflexións sobre o 
labor que me tocou 
desenvolver como 

mestra. 
A necesidade obrígame a presen
tarcho parcelado, na realidade 

cotiá non é 

así, estas 
parcelas for

m a n 
par t e 
dun todo 
que eu 

pretendo 
programar 

da meneira 
máis cohe

rente e inte
grada de que 

son capaz. 
Tamén me 

interesa 
aclarar

Gh.e, 

antes de que continúes lendo, que non 
pretendo escribir sobre "animación á 
lectura", esta expresión poro min xa 
non significa nada, ixustifica tantas 
causas! 

Non teño moi ciara, se ca que 
fago animo a ler a alguén. O único 
que pretendo é mostrar na medida que 
podo e coñezo, o camiño que condu
ce ós libros.. ou á televisión .... ou á 

ou a música.. a 
todos eses estímulos exter

nos a nós, que senda quen de inter
pretalos e en consecuencia emprega
los en "beneficio propio" poida que 
axuden a entender mellar este mundo 
que nos tocou vivir, non me prantexo 
ensinar de cara o futuro, todo camiña 
tan a presa que ¿quen sabe como 
será ese futuro? 

Como ensinante de lingua, non 
coñezo outro medio mellar no que 
apoiarme que a palabra, como ves, 
un medio antigo dabondo e pouco ori
xinal. Sega sempre unha dirección, 

saen dos contos, dos poemas, das 
adiviñas ... que eu coñezo, outras 
veces saen dos libros que, sei seguro, 
posúen ese pader que fai fixar a mira
da e entreabrir os beizos mentres nas 
cabezas de nenas e nenas as pala
bras escoitadas cobran vida. 

Non é estraño que a aula arrecen
da a poesía ou que unha narración 
estimule os sentidos todos, ou que a 
música faga nacer mundos fantásticos 

ou que unha imaxe, de súpeto, sexo 
a que vemos e outras mil, ou que 
as nosas cántigas, ditos, refráns, 

rezados.. esperten as emocións que 
nos conectan co máis próximo, co 
noso. 

Cada nena e cada neno vai 
"coñecendo" e eu descubro que canto 
máis coñecen máis queren. Nace 
entón o desexo de imitar, se cultivo 
adecuadamente este desexo podo 
chegar con eles dende o lúdico, o 
pranceteiro, o estimulante ata ese outro 
aspecto da lingua máis de regras 
estructuradas, de comprensión de signi
ficado. 

Vanse facendo "recreadores" e 
"recreadoras" ou poida que algunha 
vez realmente "creen"; paréceme que 
si pero recoñezo que me cega a pai
xón e non son nada, nada obxectiva. 

I E"oilo' ----...~ Falar ------1.~ Ler ------t.~ Escribir 

que esquematicamente ven senda: 

As palabras, 
ás veces, 

A ver a ti que che parece. 
O chispazo que fai pañer a 

aula en movemento, pode ser 
producido por mil motivos 

diferentes. 

XAN BALBOA 
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Un día, o chispazo xorde ca anuncio 
do visito dunha escritora ó CoIexio. 
Soben que de seguido vou mostrar un 
libro e vou comezar o ler. Esperan 
expectantes. Leo, son poemas. 
Escoitan. Pensan. Rin. Preguntan. 
Pídenme que repito Deixo o libro no 
biblioteca do aula e non quedo man 
que non busque o contacto do libro 
nin 0110 que non se pause no seu conti
do. A partir de aquí, cos poemas faise 
de todo, cóntanse, recítanse, debúxan
se, dramatízanse, meslúranse. 
Pouquiño o pouco os poemas de 
Glorio Sónchez van tomando 
outras formas, empeza o amo
sarse o propio obro. FAFA
RRAIOS segue senda de 
Glorio pero foi quen de 
producir froitos paro nós, 
troitos que recollemos 
nun libro xigante no 
que non falto de 
nodo: 

* Un anuncio 
enorme, cunha 
magnífico vasoira 
entre estrelas que 
o miran abraia
dos e o súa 
corresponden te 
mensaxe publi
citoria, "MER
QUE VASOI
RAS GLORIA, 
¡A GLORIA DAS 
VASOIRAS!" 

* A vaco do 
tío Catarina tran
fórmase nun ele
mento plóstico moi 
suxerente, unha 
grande mole doura
do coa boca ateiga
do de flores de tea de 
tooalas cores. Os beizos 
chegan o ser bicos e oto 
os flores de tea son quen de 
facelos arrecender. 

BICOS QUE ARRECENDEN 
Xardín, din que gardas 
os flores, flores que arrecenden 
nos beizos, beizos, os flores 
do dourada vQca 
(Empregamos como base o estruc

turo dun poema de Adriano del Valle) 

* Á bruxa Curuxa inventómoslle 
unha fórmula móxico, paro elaborar o 
pócima, que Ile devolveró os seus 
pabres dentes. Rebuscamos no memo
ria oto dar cos elementos móxicos 
móis fermosos e que celosamente gar

domos doutras lecturas paro ocasións 
como esto: 

RECEITA PARA RECUPERAR DENTES 
Ingredientes: 
- Seis escomas de prata 
- Medio litro de zume de mazó 

móxica 
- Catro raios de luz 

e adózanse cos picos de variña móxi
ca. 

- Bótense, lixeiramente os raios 
de luz co zume do mazó e engódese
lIe raiaduras de plumo de cristal, refrés
cose todo caos pingos de orballo. 

- Mestúrase lodo ben, adórnase 
cos cabelos de aura e o po dos os de 
bolboreta. 

* Dos relacións fraternais entre os 
dedos do man, chegamos ó elabora

ción dun diólogo de amor entre 
luvas 

LUVAS NAMORADAS 
- ¡Miña bolboreta de 

sedo! 
- ¡Meu aloumiño 

perfuma?o! 
- ¡Amate, luva 

fermosa e ledo! 
- ¡Eu tamén 

te quera, meu 
•	 amado! 

As dúos 
luvas nart'lo
rodas, 

tódolos 
días ó sol
por 

don 
zan caos 
fados. 

Todo 
esto aclivi
dad e fai 
do escrito
ra un per
sonaxe 
importante, 

querido, res
petado e 
valorado, e 

- Un pisco de 
P.ó de os de bolboreta 

- Unha plumo de cristol 
- Dous cabelos de aura 
- Tres estrelas de variña móxico 
- Cinco pingos de orbollo 
Modo de preparación: 
- Férvense os escomas de prata 

con ela o vehí
culo do comuni

cación, o lingua 
galega, obxecli

va marcado como 
prioritario. 

Non sempre con

lomos coa excitación
 

dunha visito que nos moti

vo o traballar, ós veces témo


lo que facer dentro do monoto

nía cotió, ¡aínda así procuramos
 

divertirnos! 
Poida que unha mañó nos "toque" 

o metófora e oto o acentuación dos 
palabras, ¿Como facelo? 

A lúa sérvenos. Codo nena e 
codo nena convértense par un momen
to en anaquiños de lúa, soñan que 
senten como ela, evócana dende tooo- .. 
los seus sentidos, despais non hai móis 
que buscar palabras paro expresolo. 

EDUCAClON * 1S 
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¿Cantas palabras llanas, par exemplo, 
paderemos atopar para botarlle piro
pas á lúa? Moitas. 

¡LUA! 
canto dou(ado, 

doce penumbra, 
gaivota dos meus sañas, 
fogosa dozura. 

¡LUA! 
Escuro niño, 

bronca pombo 
que procura abrigo 

na noite fría. 
¡LUA! 

Unho revista, unhas tesoiras, pega
mento e un pisco de creatividade 
poden facer, tamén, que nazan metá
foras, metáforas para ver. A imaxe 
dunha fervenza transparente e azul 
cuns fermosos ollas pegados sobar 
dela fan que alguén poida regalar 
"miradas de auga". Unhas formas 
indeterminadas dun vivo amarelo-ala
ranxado baixo uns beizos vermellos, 
fan. que ese algún ofreza "bicos de 
sóf" .... así ata cansarnos. Da metáfora 
á adiviña, ¡outra vez Gloria! as túas 
faron o modelo, seguíronte e esconde
ron a brusa en: 

"Aloumiño do mar, 
onda transporente, 
delicada, fresca, 
libre, xoguetona 
cando me bicas na frente." 
Unha fervenz:a en: 
"Cabelo mollado 
de cor relocente. 
Forte, cristalina, 
brillante, cantarina, 
humidade transparente. 

E seguimos, da Sinfonía dos 
Xoguetes ó descripción de paisaxes 
imaxinadas, da publicidade á crea
ción de catálogos moi especiais, de 
Propp ós cantos máxicos... e encader
nomos, cosemos... confeccionamos os 
nasos propios libros e compartímolos 
con quen queira. 

Para rematar valva ó principio, 
cando che contabo que todas e cada 
unha das actividades son concebidas 
cunha finalidade clara e previamente 
establecida nunha programación da 
que selecciono os contidos que Ile 
corresponden. 

M.CC 
(* lAs produccións literarias foron 

elaboradas por nenas e nenas de 42 

do CoIexio Santa Gema lA Coruña) 

FEITOS,CONCEPTOS PROCEDEMENTOS ACTITUDES,vALORES 

Mensaxes 
publicitarias 

Producción de mensaxes 
publicitarias integrando 
diferentes linguaxes. 

Concienciación da necesi
dades de medios de comu
nicación en Galego. 
Valoración de códigos utilizandos 
na comunicación non verb. 1 

Receita 

. 
Clasificación de palabras. 
Elaboración dunha receita 
respetando a estructura 
formal. 

Valoración de elementos 
creativos. 

Diólogo Creación oral de diálogos 
a partir dun poema. 
Representación de diálo
gas empregando as propios 
mans como monicreques. 
Creación dun diálogo co
lectivo respetando a es
tructura. 

Fomento da fluidez verbal. 
Valoración das aportacións 
alleas. 

Poesía 
, 

Lectura, memorización, 
recitación, dramatización, 
recreación de poemas. 
xogos con imaxes. 

Fomento do gusto polo poe
sía e a lectura. 
Usa da poesía da cara o 
~ropio disfrute e a creación 
iteraria. 

revista 
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Rosa Luengo Unha proposta de traballo, dentro do campo da Animación Colexio Guillelme 
Browná lectura, conxunto Familia/Escola Ourense 

.Creando xuntos 
oitas son as liñas 
que se teñen escrito 
sobre o lecturo. En 
realidade moito se 
ten discutido. Non 
hai moito tempo 
nos Escolas de Mo
xisterio a polémica 

centrábase en definir exoctamente cal 
era a idade máis doada para come
zar a oprendizaxe do que serán os oli
cerces dos futuros saberes escolares. 

Outro discurso importante baseá
base no xeito de ensinar oler. 
Defensores e detractores das distintas 
metodoloxías enleábanse en loitas dia
lécticas que non tiñan fin. 

E mentres tanto, o tempo transco
rría e os índices lectores deste país 
semellaban non experimentar a suba 
que a escolarización básica e obriga
torio debería traer consigo. 

Tódolos oIlos voltáronse cara a 
escola. Se a institución escolar é a 
encargada de ensinar oler ás nasas 
filias e fillos e non consigue facer lecto
res ¿Que é o que falla? 

O conxunto da sociedade ten que 
asumir que non é a escola a única res
ponsable en facer das rapozas e rapo
ces amantes da lectura, como tampou
ca o é de formar ecoloxistas 
(Educación medio-ambientali, pacifiS
tas (Educación para a paz), persoas 
sás (Educación poro a saúde), etc, etc. 

Creando Xuntos 

Deben escola e familia vencellar
se, dado que estés son os dous primei
ros universos onde os cativos se desen
volven. Tendo, pois, presente esta 
idea, ámbalas duas institucións teñen 
que demandarse colaboración para 
acodar uns resultados positivos nos 
campos de acción que se propoñan. 

E dentro deste plantexamento 
cando xurde a idea de realizar unha 
xornada de creación na que as fami
lias porticiposen dentro do marco esco
lar. Chamamos a experiencia CREAN
DO XUNTOS e pensamos que resulta 
unha aportación interesante poro com

partila e que pode servir de exemplo 
como unha máis da morea de activi
dades que, dende a escola, se poden 
realizar para implica-las familas nun 
determinado aspecto como pode ser a 
potenciación da lectura. 

Hai que sinalar que esta experien
cia non é un feito aillado senón que se 
inscribe dentro dun amplo programa 
de Animación á lectura que se vén 
desenvolvendo dende hai uns anos no 
COLEXIO GUILLElME BROWN. Outro 
aspecto que é necesario c1arexar é 
que coidamos que a lectura e a escrita 
están vencelladas de tal xeito que a 
primeira leva a segunda e viceversa. 

Desenvolvemento da 
Actividade 

Obxectivo: Creación conxunta,
 
nena ou neno caa súa familia, a partir
 
dunha consigna dada. As historias
 
tíñanse que materializar nun libro.
 
Cada grupo elixiría a forma do seu
 
conto: Iibro-acordeón, mural, etc. así
 
como a técnica a empregar poro as
 
ilustracións.
 
Destinatarios: Os alumnos e alum

nas de 1Q e 2Q de Educación Primaria
 
coa súa nai, poi ou ambas.
 
Lugar: Biblioteca do CoIexio.
 
Estructuración Temporal:
 
· Recibimento das familias porticipon

tes na experiencia.
 
· Lectura de dous cantos escollidos po

ro a ocasión (o obxectivo de realizar
 
esta porte era amosar como tanto per

saos adultas como pequenas podían
 
ser "capturadas" polo maxia dun conto)
 
· Exposición da consigna.
 
· Creación conxunta.
 
· Lectura, r:<ür porte do membro máis no

vo do grupo familiar, do canto creado.
 

A Consigna 

Distribuíronse polo biblioteca una 
serie de láminas de cadros de artistas 
contemporáneas. Os grupos familiares 
debían desprazarse polo sala obser
vando esas obras. O cabo dun 
tempo, tiñan que escoller unha das 

imaxes. A elección debía ser consen
suado polo grupo. 

Cando xa estivo feita a selección, 
realizouse unha posta en común na 
cal, cada nena ou nena amosaba a 
súa lámina e dícia que era o que poro 
o seu grupo significaba. CoIocáronse 
tódalas imaxes na pizarra poñendo a 
súa beira a palabra ou frase que o 
grupo decidira. Para comezar a crea
ción, cada fam~ia debía elixir, alome
nos, cinco das láminas expostas e con 
elas realiza-la súa historia. 

Avaliación 

Ó cabo duns dios comezaron a 
chegar as follas avaliativas da expe
riencia que as familias tiñan que cubrir 
na casa. Todas elas coincidiron no 
interesante da actividade e o ben que 
o pasaran descubrindo unha forma 
máis de relación caos suas filias e 
fillos. Salientaron a importancia deste 
tipo de iniciativas na que a relación 
familia-escola alónxase da clásica 
aportación poro festas oIu poro cubir 
carencias. 

Polo nasa banda deixar constan
cia do marabilioso ambiente que se 
creau na biblioteca do colexio. E todo 
elo gracias á literatura. 

R. L. 
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Víctor Moreno Ler cos cinco· sentidos 
ílNDA QUE nos 
coste recoñocelo, os 
libros son causas, 
meteriais inertes, 
obxectos. O libro é 
un obxecto cunha 
aparencia tan parti
cular que non ten, 

por exemplo, unha popeleira, pero si 
os ladrillos, cos que aquel, en oco
sións, soe gardar unha relación máis 
que metafórica. 

Esta apariencia é, ás veces, a 
maior irresponsable de apartarnos dos 
libros, de non desexalos, de non que
rer entrar dentro deles e desvelar 
algúns dos seus secretos contidos, que, 
en ocasións, ¡menudos secretos das 
narices! 

Ignoro se a xente o sabe, pero un 
li.9~o ten cor, forma, tamaño, peso e 
está composto de portes, compoñentes 
varios e diversos. Como o carpo. Pero 
un libro, como obxecl0 que é, non é 
un organismo vivo. Un libro cobra vida 
gracias ó lector que Ile toma a tempe
ratura paxinal (0110 coa errata do pi. 
Ben, e, aínda que non o porezan, os 
libros serven para ler e pora que exista 

un Ministerio do Ramo e Bibliotecas no 
estra nxei ro. 

Desgraciadamente, os libros, 
aínda que parezan tan pouquiña 
causa, e tan aquelados, como estas 
persoos que non romperon un prato na 
súa vida, porque nunca os lavaron, 
poden crearnos máis dun problema. 
Algúns destes incordios, proceden do 
propio libro: a súa composición é 
amazacotada, a súa tipografía é pora 
miopes trascendentais, os seus lombos 
non son lombas senón fiaños fráxiles 
que se pulverizan entre os dedos e as 
súas tapas son suspiros de monxas 
novicias que duran o que vai do bico 
ó sobe, en fin, problemas. Outros, cré
aos o mestre coas suas leitemáticas 
preguntas e... , ben, por esta vez 
serei piadoso e deixarei ós 
meus hipócirtas semellantes 
en xexún de crítica e de 
loo. 

En fin ¿cales son os 
baltróns e cauces de 
como chegar a palade
ar os libros cal se trata
rasen do máis exquisito 
manxar? Xa o dicía 

Aristóteles: necesítase probada e larga 
experiencia e especial disposición de 
ánimo e do estómago. Francis Bacon, 
facendo gala do seu apelido touci
ñeiro, deixouno expresado elocuente
mente, advertíndonos que probamos 
moitos libros, pero son moi poucos os 
que mastigamos ben, e os que dixeri
mas mellor. 

O meu avó, que era un lector per
tencente á escala touciñeira, decía 
que os libros son como a carne do 
cocho. Todo neles é e pocje ser apro
veitado. Ata as vísceras. E dicir, ata 
Enid Blyton, por non citar a autores 

dos nasos 
leres e sacar
Iles as cores 
da súa desver

goña verbática, 
pertence á cate

goría porcí na. 
Pero, naturalmente, 

pora ser un bo carni
ceiro dos parcos, 

digo dos libros, é nece
sario pasar, como pasa

ban, din, os místicos, 
polos sucesivos chanzas 
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marcan os diferentes sentidos ata 
descubrir o orgasmo en Deus. 

Para empezar, digamos que 
quen non perdera o seu tempo en 
mirar, ollar, observar ou curiosear 
os libros, pouco pode esperar do 
que o seu gusto poida proporcio
narlle. Isto que remato de escribir 
non o escribiu Borges, pero segu
rafTlente, o pensou. Os mestres 
esquecémonos con facilidade 
terrorífica dos sentidos á hara de 
ler un libro. E, sen embargo,. os 
sentidos como nos ensinaron os 
clásicos Dióxenes e Plutarco, apli
caranse libres, con devoción e 
gozo, ó disfrute integral en tóda
las súas facetas. A pesar da dura 
aprendizaxe que conleva toda ini
ciación. As máis íntimas e agra
dables satisfaccións só poden ser 
froito dunha concitación dos 
cinco sentidos.. E, antes que 
nada, convén ser un voyeur dos 
libros. 

O primeiro sentido externo que 
dedicamos ó libro é o da VISTA, par
que a vista é a que traballa. O 0110. 
O primeiro que percibimos é a ropa
xe exterior, a masaxe que dixera o 
mago Luján. Contemplar o seu conti
nente é, pois, o primeiro paso. 
Cando abrimos o exemplar, que 
acariciamos -é un dicir, porque hai 
cada manazas- cos nasos dedos, e 
escollemos lenta e voluptuosamente 
tamén é outro dicir- os seus caracteres 
tipográficos, orlas, láminas, grava
dos, nomes, idades, proceden
cias,depósitos legais, imprentas, 
datas, destinos, etcétera (o cal non se 
pon polo simple feito de poñer). 

Estas impresións mestúranse caos 
que proceden doutros sentidos, por 
exemplo, do TACTO O dedo, aman, 
a xema do dedo, a pel do cerebro e 
o cerebro da pel revélannos a textura 
e calidade do papel, do pergameo, 
da pel ou da tea que goza (gózase ou 
pringalle un dos dedos), da suavidade 
do cordobán, da súa sedosidade, da 
súa vigorosidade. 

O OLFATO pon nos en contacto 
coa apreciación o os aromas des
prendidos polos diversos compoñen
tes do libro, coiros, papel, tintas ou 
rancios olores exhalados por antigos 
exemplares, son catados polos nasas 
pituitarias cando os achegamos ó 
nariz para ulilos delicadamente, ou 
non tan delicadamente. As causas 
como non son. 

E, en canto, ó oíDO sentir o pra
cer do débil arrulo murmurante das 
follas deslizándose rápida ou lentmen

te entre as xemas dos dedos ou o 
opaco son ca que responden as tapas 
cando cerramos un libro ou o golpea
mos lixeiramente. Seguro que ningun
ha destas delicadezas da sensibilida
de ou sensibilidades da delicadeza 
lectora, foron obxecto dos nasos sobre
saltos pedagóxicos. Síntoo. Vostede 
pérdeo. Lago, non lamentarse de tanta 
xordeira interior ante as chamadas 
silenciosas dun sintagma en forma de 
beizo ou de blasfemia. 

Despois, está o último sentido, o 
do GUSTO, o recoñocemento palatal, 
a degustación e o saboreo sutil de 
todos e cada un dos distintos elemen
tos do libro. Representa a summa ou 
síntese de tódalas excelencias e o 
punto culminante da escala ascenden
te á máxima delectación, ó éxtase 
librario: a comunión total ca obxecto 
desexado. Case nada. 

Isto lévanos ó goce absoluto do 
libro a través da sensualidade conve
nientemente adestrada. Chegaríamos 
ó libro, como festín gastronómico: a 
bibliofaxia. Se os libros son alimento 
do espírito, e se o espírito é inconce
bible sen un carpo, haberá que cole
xir que os libros son, tamén, alimento 
do carpo. Pero, non só no sentido 
metafórico do término, senón real. ¿A 
que algunha vez oíron esta conversa
ción culinaria respecto ós libros? 

"-¿Cepillácheste o último Kundera? 
- Sí. 
-¿Qué che pareceu? 
- Moi sabroso 
- Pois eu non o puiden dixerir. 
- Hai capítulos que son un pouco 

estomagantes. Pero, en xeral, o libro 
resulta unha golosina para o padal". 

Concibamos a escala coma
 
unha gran cociña. Os mestres serí

an os grandes cociñeiros, caos
 
súas habilidades culinarias. E os
 
alumnos cos seus diferentes estó

magos e pituitarias, os comensais.
 
Os alumnos deixarían de ser clasi

ficados por eses horrisonos sintag

mas de insufiencite ou suficiente.
 
Convertiríanse en bibliófilos,
 
bibliómanos, biblioparvos, biblio

tafias (ent~rradores de libros; lem

bren que tamén existen sepulturei

ros de verbos, a tribu dos kibus,
 
segundo Perec), bibliomaníacos e,
 
finalmente, bibliófagos que consti

tuirían a mostra de amor máis pro

funda para os libros, como é a
 
antropofaxia con respecto ós seres
 
humanos. Canto máis amamos a
 
a1guén, máis a gusto o comería

mos (así canta a copla o refranei

ro popularl .
 

De acordo con esta visión, a 
escala debería programar de xeito 
plural e diversificada as súas leCtu
ras. Así teríamos libros para almor
zar, libros para xantar, libros para 
merendar e libros para cear. 
Naturalmente an'tes de comezar a 
xantarse estes libros, os alumnos 
deberían lavarse as mans, pois, 
xeralmente lévanas bastantes gua
rras. Desta singular maneira, sabería
mas moi ben e mellar que por cal
quera outro sistema, que libros Iles 
producen malas dixestións, diarreas, 
acidez de estómago e por tanto son 
estomagantes e excelentes transmiso
res de enfermidades e velenos sen 
cont<;>s para o espírito. 

O remate do periplo escolar o 
alumno tería que superar unha proba 
global para obter o título de 
Bibliógrafo Escolar. A proba tería dúos 
partes: unha teórica, que versaría 
sobre as interioridades dos libros, e 
outra práctica, consistente en prepara 
un menú culto. Por exemplo ¿que 
renunciaría a dar cumprida canta do 
seguinte menú: sopa Salgari con letras 
Garamond; lomo de becerriño callado 
ó Con non Doyle e gran puding ó 
Stevenson, regado cun zume de pulpa 
con papel de fío. 

O dito: avivemos os sentidos. 
Entremos nos libros cos cinco senti
dos ben despertos. Só desta manei
ro, e nunca fun tan exquisito empre
gando o exclusivo e excluínte adver
bio poderemos dar cumprida canta 
dun libro: de xantalo, real e literal
mente. iBa proveito! 

VM 
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Víctor Moreno 
O texto anulo ó lector. 
¿É impoortante saber poro que e 

por que mondamos ós nenos ler tex
Ler ¿Para que? 

Irevista IiI?firI"H'e-{l'Mfó1 

N TODAlAS escalos 
se abrigo ós nenas o 
ler textos escritos por 
outras persoos e, en 
ocasións, escritos 
·polos propios nenas. 
O envase emprega
do paro facer che

gar estes textos ós nenos é moi varia
do: o libro dunha editorial, o libro dou
tra editorial ou os páxinas dun libro 
doutra editorial. 

Fieles á tradición do culto prexuízo 
que considero máis importante o texto 
que o lector, esquecémonos, precisa
mente de que quen dá vida ó texto, 
de que quen do 
sentido ó texto é 

o lector. O texto sen lector non existe. 
É unha pontasma. E, sen embargo, un 
texto soomentes recobro sentido cando 
a1guén o miro, cando alguén o sinte, 
cando a1guén o lé, o interpreto e o 
comprende. 

Poderíase concretar o lugar que 
non ocupo o neno no sistema educati
vo actual, valorando o papel que o 
escola outorga ó neno cando le. A 
imaxe que se desprende diso é que o 
neno lector está supeditado ó texto 
dunha maneira absoluto. O neno, 
aínda q·ue resulto paradóxico, non 

existe como lector. 
Existe o texto ó que 

se supedito todo. 

tos? Parece ser que non. Porque se 
fose que si, entón, teríamos que sober 
que significo comprender un texto. E 
saber, tamén, cando podemos dicir 
que un nena -ou un adulto- compren
deu un texto, se é que, realmente exis
ten indicios fiables poro afirmalo. 
¿Existen este indicios? 

Todos temas cubertos os lombos 
de exemplos vivintes de nenos que res
postan correctamente ás preguntas 
sobre un texto, pero que, o pouco que 
se esculque nos súas respostas, com
prendemos que non o comprenderon. 

¿Que significo comprender un 
texto? Cando un nena "comprende" un 
texto, ¿quere dicir que o "comprende" 
como o "comprende" o mestre? 
Cando un nena "comprende" un texto 
¿9~ere decir 9~e o "comprende" como 
o comprende o seu autor? 

Todos sobemos que comprender o 
que se le é unho actividade complexo 
que require unha situación axeitada e 
concreto, un punto de partido e de 
chegada. Eu estarei no situación de 
comprender un texto no medido en 
que, de antemán se me di que é o 
que hai que comprender dese texto. 
Pedagóxica e rT)etodoloxicamente sig
nifico que debo portir dunha expectati
vo concreto referente o ese texto. Se 
eu me apropio desa "información" 
-que previamente establecín como 
expectativo de coñecemento ou de 
comprensión textual- poderei dicir, en 
consecuencia que comprendín o texto 
ou estiven en situación de camprendelo. 

Por esto rozón, paréceme incom
prensible que tódalas lecturas existen
tes poro melloror o chamada lectura 
comprensivo dos alumnos, leven ado
sados o mesmo tipo de preguntas, 
sempre os mesmas, e, en ocasións, 
oto o mesmci cantidade de preguntas: 
referidos sempre o categorías semánti
cos: "¿quén?, ¿onde?, ¿como?, poro 
qué?, etc". 

Isto é unha aberración. Iso signifi
co que o editorial, que perpetrou 
semellante atentado contra o intelixen
cia do lector, non estudiou o fondo os 
textos que propón como fondo de lec
tura comprensivo ós alumnos. Non é 
posible que un poema, un texto perio
dístico, unha información científico ou 
un chiste sexan todos susceptibles do 
mesmo tipo e número de preguntas 
retóricos. Codo texto esixe un trabollo 
específico. Unhas preguntas especifi
cas, determinados polos mesmos índi
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ces textuais. Estes 
libros, estas 
editoriais 
non pare
c e n 
ter s e 
prante

x a d o 
moi seriamente 
o proceso lector 
dos alumnos e non sistematizaron, en 
consecuencia, o posible inventario 
daqueles aspectos que maduran ó lec
tor como lector. Se o fixeran, non 
cometerian tantas aberracións e, en 
ocasión, non tratorían os nenos como 
incapocitados mentais. 

O neno debe saber de antemán 
para que le un texto. E o mestre paro 
que o obriga a ler un texto determina
do. Se un le cunha expectativa que 
gusta dicir ós psicólogos, dá sentido a 
súa lectura, dá sentido á busca de 
comprobar se a dita expectativa se 
cumpre ou non. ¿E cómo o fará? Para 
iso están os indicios e os sinais textuais 
que, previamente, o mestre analizou e 
estudiou detidamente. 

Ás veces mandamos ós nenos acti
vidades deliciosamente absurdas. E, 
desgraciadamente, o facemos máis 
por falta de reflexión e desidia escola
res que par maldade pedagóxica. Por 
exemplo soemos pediriles que saquen 
dun texto "o máis impartante". Se pre
viamente non aclaramos qué é "o máis 
importante" do texto levarémonos máis 
dunha sorpresa desagradable. Porque 
pade suceder que o máis impartante 
para o neno pode que non sexa o 
máis impoortante para o mestre. A 
mesma chapuza absurda cometemos 
cando pedimos sacar dun texto a idea 
principal. Porque ¿qué é unha idea 
principal? ¿Cómo se abstraen as ideas 
principais dun texto? ¿E a idea princi

pal abstraída por un neno dun texto 
ten que ser a idea principal abstraída 
por un mestre2 Outro tOnto co vocabu

lario dos texto. ¿Por que e para 
que esa obsesión pedagóxica 

de buscar no diccionario 
tódalas verbas que o alum

no descoñece? ¿Acaso o 
adulto, cando le un libro 
mira o diccionario cada 
vez que se atopa unha 
oxipétalo ou glicocola no 
leito da páxina? Mirar o 
diccionario soamente 
porece xustificable se rea~ 
mente proporciona ó alum

no un beneficio lector, é 
dicir, se busca no dic
cionario aquelas ver
bos que son trascenden

l.-, tais para "comprender" 
't o texto. Agora ben, ¿co

ñece de antemán o mestre 
cales son esas verbos tras

cendentais? Esa é a cuestión. 
Xeralmente, o que se fai nas escolas 

é dar ós nenos un texto. Despois, obrigo
selles, democraticamente, a responder a 
unhas cantas preguntas elaboradas por 
unha editorial. Basicamente é este o 
único obxectivo que se busca: que o 
neno responda correctamente a esas 
preguntas, pero non que o alumno "corre 
prensla", "sinta" ou "recree" o texto. 

O actuar así cometemos un gravísi
mo erro metodolóxico. Poderíamos 
denominalo reduccionismo. Xa que os 
plurais, ricos e variados propásitos que 
poden acompañar o feito de ler un 
texto, nós capomolos e reducimolos a 
un só: a respander preguntas, sempre 
a responder preguntas cortadas polo 
mesmo potrón esquemático. (¿Por que 
non facer ó revés? ePor que non pedir 
ós alumnos que elaboren eles mesmos 
preguntas sobre o texto?). A experien
cia ensínamos a todos que cantas 
máis preguntas fagamos, contas máis 
actividades fagamos sobre un texto, 
máis pasibilidades de éxito teremos de 
aburrir ó alumno. 

Da mesma maneira que acepta
mos que os lectores non son unifor

. mes e homoxéneos, poderíamos face
lo propio cos textos. Cada texto, 
cada páxina é única, irrepetible, 
específica. Cada texto de.sperta en 
nós múltiples e variadas expectativas. 
Non produce a mesma sensación 
intelectual unha narración que un 
poema ou un texto informativo ou 
científico. Incluso a mesma estructura 
formal na que eses textos van escritos 
despertan en nós distintas expectati
vas, apetencias ou rechazos (tipos de 

letra, títulos, notas a pé de páxina, 
ilustracións, etc). 

Por tanto, distintos tipos de texto 
-sexan narracións, noticias, chistes, 
recetas, infarmes de pequenas expe
riencias, descripcións, biografías, dia
rios -xeran no lectClr distintas expectati
vas, e por tanto implican distintas pre
guntas e distintos obxectivos pedagá
xicos. Un texto, un obxectivo. Un 
texto, unha pregunta. 

Gracias a esa variedade textual, 
os alumnos entran nun mundo chea de 
suxerencias, de coñecementos, de 
recursos expresivos, de coñecementos 
lingüísticos, que, dada súa diversida
de, esixen do mestre estratexias peda
góxicas para que aqueles as "com-' 
pr~ndan" e as "usen", as "sintan" e as 
l/recreen" 

De todas maneiras, do que se 
trata, finalmente, é de que o alumno 
adquira a maior respansabilidade lec
tora ea mestre' menos. Pero esta auto
nomía, como tódolos vicios e virtudes, 
apréndese, cultivase. Emancipcrr ó 
alumno das poutas paternalistas do 
mestre é o obxectivo final dunha ensi
nanza, dunha aprendizaxe lectora. Por 
esta razón, o mestre debe coñecer 
profundamente os posibles procesos 
mentais que subxacen 
ó feito de ter, o que 
se persigue con 
eles. Debe saber o 

alumno

a 

que un 
necesita para 
remontar o 
voo cara á 
súa autonomía 
lectara. Se non 
fose alum
no, non 
nos necesi
taría. Pero 
xa que é 
alumno e 
nos necesita, 
ben será res
pondermos 
esta si nxela 
cuestión: ¿por 
que e para 
que lIe obrigo
mos a ler un 
texto ou un libro? 

V.M. 
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X,psé Manuel 
González Barreiro Entrevista con Denise Escarpit 

"O texto
 
debe aporta-lo fío temporal"
 

Entrevistamos a D.enise Escarpit no seo das Xornadas de Animación á Lectura
 
que anualmente se celebran en Arenas de San Pedro, Ávila, baixo a dirección
 
de Federico Martín Nebras. Denise é unha das grandes estudiosas en Europa
 

da imaxe dentro da literatura. Actualmente dirixe unha fundación privada
 
na rexión de Burdeos que se ocupa de actividades de animación
 

ó redor do libro infantil e xuvenil. Dirixe a revista Nous vouJons Jire editada
 
polo Centro Rexional da Lectura de Burdeos (CRALEJ).
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"A literatura nace a 

partir do intre no que 

se crea unha historia e 

hai un esforzo de 

escritura " 

P.- Chómome o atención que o 
teu trobollo se dirixe móis ó imoxe que 
ótexto. 

R.- Haberío que dicir que o meu 
labor encamíñase ós dous, pero hai 
moi poucas persoas en Francia que sin
tan esta inclinación desde o punto de 
vista teórico e tamén artístico. Non me 
quedou máis remedio que facelo,tiven 
que aprender moito da arte, e de todo. 
Teño unha compañeira miña que é 
especialista en arte, que incluso pinta, e 
que se vai encorgar da porte artística 
mentres eu o vou facer do contido das 
ilustracións. Sempre traballei sobre o 
texto, a miña tese trataba do canto de 
Perrault "O gato con batas" en Francia 
e Inglaterra, nela anal~aba como o 
texto tiña mudado paralelamente ós 
cambios saciais, políticos e económicos 
nestes dous países. Agora mesmo a his
toria é o que máis me intereso. 

P.- ¿Que importancia lIe dós ó 
orolidode? 

R.- Doulle moita, ¿ por que? 
Vouche contar algo. Cando tiven o 
meu primeiro bisneto, fun velo -xa tiña 
dous días-, collino no colo e faleille. 
Díxenlle que bonitas orellas tes, que 
nariz máis fermosa e seguinlle a falar. 
El mirábame, non sei se me vía, 
aínda que desque esta mañá escoitei 
a Josechu Linaza sei que me vía, e de 
súpeto parei de Ile falar. Botouse a 
chorar e descubrín a gran influencia 
que a voz ten sobre un nena pe
queniño, entón volvinlle a falar e 
calou. Entón crin, e lago comprobei
no, que se pode coller o un nena no 
colo o partir dos oito ou nove meses 
e contar. O son da voz é unha apren
dizaxe do entoación, da linguaxe e 
un acto afectivo en si mesmo. Contar 
tamén é abrir un mundo de comunica
ción con alguén, cando se canta hai 
unha comunicación que pasa a través 
dos ollas -Isto teño que discutilo con 
Nacer Khemir, que di que el traballa 
cos oIlos-. Os xestos son moi impor
tantes, pero para min os ollas e a 

entoación da voz parécenme dous 
elementos moi importantes de intro
ducción á literatura. O canto é unha 
introducción á literatura. 

P.- Exa que folomos de literatura, 
¿Onde eres que empezo o literatura? 
Ti defines o literatura non só o portir do 
onólise de elementos estéticos ou esti
lísticos, senón tomén o portir do sopor
te que os transmite. 

R.- A cuestión que plantexo sem
pre é esa, se os libros para os máis 
pequenos son literatura. Atendendo á 
etimoloxía da palabra, tería que dicir 
que si, se hai texto hai literatura, pero 
non estou tan segura de que sexo así. 
Para min serían máis arte que literatu
ra. A literatura nace a portir do intre no 
que se crea unha historia e que hai un 
esforzo de escritura, cando a palabra 
vai máis alá dunha des,cripción seca 
do que se ve na imaxe. E entón cando 
podemos dicir que estamos dando os 
primeiros pasos no literario. 

P.- Por retomo-lo temo do literatu
ra oral e enlozolo co que comentabas 
o propósito dos tronsformocións pro
ducidos polos cambios sociois, ¿non 
eres que hoxe o literatura de tradición 
oral perdeu o seu sentido? 

R.- Si, seguro que o fixeron, fixé
rano nos grupos, agora soamente nas 
onimacións se reúne xente e se lIes 
canta algo. Nas familias a penas 
quedan restos de literatura oral por
que o tempo que se adicaba a con
tar é adicado á televisión. Pero hai 
unha causa que eu empecei a facer, 
a tradición oral é unha causo, pero 
pódese contar o que sexo. Notei na 
miña familia que cando nunha noite 
de calor na que non se podía durmir 
ou na que un quere falar, paseina 
contando uns días do meu pasado. 
Agora podemos facelo contando a 
ciencia, pode facerse canto oral a 
partir dunha idea científica: Era unha 
vez o átomo... Aínda que antes débe
se trabollar na creación dun texto. Isto 
pasa dunha maneira perfecta ós 
nenas. Cos animais xa se ten feito, 
hai un libro marabilloso en Francia 
sobre a cigoña co que nós trabolla
mas e que os nenas escoitaban coma 
se fose ficción. Eu creo que para 
salva-lo canto hai que atopar outros 
camiños, porque o canto é a voz, 
non é obrigatoriamente a tradición 
oral, coa voz pode contarse calquera 
causa e iso é literatura. 

P.- ¿Pero col é o importancia do 
soporte? ¿Un libro de modeiro é un libro? 

R.- Non, para min non son libros. 
Cando os romanos escribían en table
tas de arxila, ninguén falo de que 
fosen libros, ou cando se escribía en 
ralos de pergamiño tampouco se falo 
de que fosen libros. O libro é un ob
xecto feito dunha materia moi precisa. 
Se escribes un conto de Perrault, teño 
que dicir que é un libro porque hai 
unha obra literaria, pero eu crea que o 

" O son da voz é unha
 

aprendizaxe da entoación, da linguaxe
 

e un acto afectivo en si mesmo "
 

papel e o tacto dos materiais tamén 
definen o que é un libro. Hai libros en 
bronco para nenas que son moi orixi
nais e fermosos ou os libros de 
Munari. Non me lembraba antes de 
vir a Arenas de San Pedro, pero eu 
escribín unha serie de ortigas no ano 
72 sobre un libro de Munari que eu 
descobrira no que se falaba sobre a 
noite, no que había triángulos e eu me 
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literatura " 

preguntaba se a aquilo poderío cha
madle libro, pero tiña unha calidade 
estética tal que non se pode dicir que 
non é un libro. 

P.- Hai dúas causas que están 
relacionadas coa imaxe e a súa rela
ción ca texto que ti tacaches, por unha 
porte está todo ese trabollo relaciona
do caos imaxes non figurativas, que 
son manchas, e veume á memoria 
unha colección que había en Golicia, 
que eran libros en certo modo seme
/lantes na ilustración a estes e que a 
xente non sabía que facer con eles. 

R.- Por iso. En Francia temas un 
libro titulado Petit bleu et petit jaune 
ilustrado con manchas de colores. 
Cando o recibín pregunteime que era 
aquilo, teño que dicir que era o 
momento no que me empezaba a in
teresa-la literatura infantil e xuvenil, e 
despois mirándoo descobrín moitas 
cousas e decateime de que case 
entendía todo. 

O problema é que os mestres non 
están preparados artisticamente, teño 
que dicir que eu tampauco o estaba 
cando empecei, foi terrible para min, 
procedía dunha familia na que se lía 

moito, pero na que a arte era para os 
ricos. Case poderío dicir que deseo
brín a arte cos libros para nenas, a 
partir de oí visitei museos. 

P.- ¿Cal cres que é a relación 
ideol entre imaxe e texto? 

R.- Para os álbumes ilustrados diri
xidos ós máis pequenos, o texto ten que 
ser complemento da imaxe, non ten que 
repetir. Para min, ese é o problema que 
teñen os "Iris" de Carme Solé e Miquel 
Obiols, hai frases enteiras expresadas na 
ilustración. O texto debe contebs diálo
gos e o que debe verse é que a xente se 
mira e abre a boca. Ademais, debe 
aportar o fío temparal Os antes, des
pois, os cando; isto é necesario porque 
un nena precisa tempo para saber que 
ante foi ante e mañá é mañá. Lembro 
que cando miña filia tiña cinco anos fala
ba co seu pai do pasado dicindo: xa 
sei, entendo, era no tempo dos galos; 
pero ela realmente falaba de ante. 

P.- Paro ti a literatura no etapa (). 
6 anos ten un profundo sentido funcio
nal de conquista do mundo. 

R.- Si, efectivamente, pero o 
mundo dos obxectos, do espacio, do 

"coa voz pode 

-coñtarse ca/quera 

cousa·e iso é 

literatura " 

tempo, das relacións humanas, da 
vida de cada día, máis 'que aprender 
nocións teóricas e intelectuais. Libros 
educativos, si; os libros instructivos son 
para a escola. 

P.- Nesta dinámica de relación 
libro - nena, ¿que función debe cumprr 
o adulto? 

R.- Iso é moi difícil. Cando se len 
libros ós nenas, hai que lelos ben e 
para facelo hai que lelos antes, para 
saber se eles van ser capaces de face
lo, de comunicar con eles. Hai que ler
lIes, non vou dicir que dun xeito neu
tral, pero si que hai que facelo sen pre
xuicios, sen tratar de impoñer unhas 
ideas. O papel é facilita-la comunica
ción entre o texto e o nena, entre a 
ilustración e o neno, entre texto, ilustra
ción e n,eno, pero quedando sempre á 
marxe. E moi difícil 

P.- Moitas veces os adultos evita
mos lerlles ós nenas libros que trotan 
temas que nós consideramos delica
dos. o morte o sexualidade. ¿Como 
ves o tratamento destes temos? 

R.- O proble'ma é o xeito de 
abardalos. En Francia temos uns libros 
moi bas sobre da morte, que propician 
moita discusión sobre eses temas, pero 
non teñen vocabulario para compren
der moitas causas. Cando un nena 
falo da morte, nunca pensa na súa 
propia morte, é sempre a dos demais. 
Teño moitas experiencias cos meus 
netos que non tiven cos meus fillos 
sobre este tema, os catro anos é a 
idade na que se pode cuestiona-lo 
tema da morte e eu creo que se pode 
facer máis doodamente dende amarte 
de animais. Lembro un libro inglés; era 
a historia duri can que era atropelado 
por un cache e un nena que o presen
ciaba. Era un libro moi duro, pero fun
cionou ben porque o can que era otro
pelado non era do neno.O xeito de 
enfocalo é o importante, pero non 
creo que deba haber temas tabú. 

X.M.G.S. 
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Paco MartínSobre os "Encontros cos escritores" 

Un escritor, escribe 
Igo hai que funcio
na na relación 
rapaz-escritor 
cando o encontro 
entre eles se dá nas 
condicións mínimas 
de complicidade 
que provoca o 
coñecemento por 

parte do primeiro da obra, o algo 
dela, da que é autor o segundo. 
Quizais sexo algo semellante a iso que 
agora din os directores de cine que é 
preciso que se estableza entre os acto
res protagonistas dunha película para 
que todo marche ben e que eles cho
man químico. 

Na miña experiencia, que por 
razóns -non sempre moi desexables- de 
idade é xa ampla dabondo, tense 
dado de todo como é lóxico, mais 
penso que foron moitas máis os oca
sións nas que ese enloce químico fun
cionou con enteira naturalidade, moti
vado sempre polo espontáneo interese 
de rapazas e rapaces ó se deixaren 
levar polo súa curiosidade e desexos 
de identificación. Antes, hai algún 
tempo, unha das primeiras preguntas 
que se me facían era: ¿Cantos anos 

ta-. A eso primeira pregunta seguía o 
desexo de saber a que idade empeza
ra eu a escribir e a miña resposta era 
sempre, máis ou menos, igual: A que ti 
empezaches, á que empezamos 
todos... Cando un se decata do ben 
que l/e quedo o cabelo salto á compo
ñeira de dúos fi/os máis odiante ou do 
curioso semel/anza, nunca antes adver
tido, que o Manoliño ten ca xuvenil 
protagonista do filme que deron anton
te polo televisión.... 

A primeira ejas preguntas agora 
xa non ma fan ..E natural, a diferencia 
de idade resulta tan desagradable
mente -poro min- notoria que non poga 
a pena pescudar por ese camiño, pero 
si que resulta inevitable a segunda e, 
como non pode ser menos, tamén o é 
a resposta correspondente. 

As risas, máís ou menos espontáne
as, que iso provoca seguen uns segun
dos de silencio e reflexión nos que, 
penso eu, cada un dos rapoces e rapcr 
zas remoe no interior dos seus miolos 
squel poema gardado ande ninguén 
poda dar con el, aquela carta tantas 
veces refeita e que nunca ó seu destina
tario chegou, a historia inconclusa 
dunha aventura imaxinada ou, quizais, 

"A 19o haí que funciona na relación
 

rapaz-escritor cando o encontro entre eles
 

se dá nas condicíóns de mínima complicidade ...
 

algo semellante a íso que chaman química "
 
tes?, supoño que coa intención de ca~ 
culo-las posibilidades propias, tanto 
máis asequibles canto menor fose a 
diferencia de idade, a facer así unha 
avaliación paragmática do que eles 
terían aínda que agardar poro se con
verter nesa escritora ou escritor que 
todos, algunha vez na vida, desexa
mas ser -ademais de dianteiro centro, 
heroína vencedora de inxustizas diver
sos ou navegante do áxil veleiro sem
pre aproado cara á soñada illa deser

soamente a intención de facer algo 
diso, que quedou en nada pero que 
chegou a abaiar, un intre, por riba de 
outros desexos igual máis empíricos. 

Despois son moitos os que ollan 
poro min dun xeito diferente, máis fami
liar e amistoso, porque descubriron no 
home de cabelo bronco, autor de 
obras xa impresas que el tivo oportuni
dade de ler, un tempo pasado no que 
todo marchaba nel de maneira seme
liante a como funciona hoxe en calqu~ 

ro de eles. Agora é cando todos dese
xan saber se sempre quixen ser escritor, 
que opinaban os meus pois do asunto, 
como se fai poro editar un libro, se é 
preciso obter moi boas notas para 
poder dedicarse á literatura e tamén, 
naturalmente, se se gañan moitos car
tas escribindo. Por moito que a tal quí
mico funcione non é doado que algúns 
deles esquezan a súa vocación de 
constructores millonarios ou as inten
cións de casar cun médico de sana 
que teña tres automóbiles de importa
ción gardados no garaxe do chalé. 

Quizais sexo por esa razón polo 
que eu collín, nos últimos tempos, o 
costume de contestar -aínda senda 
sobedor do feo que a mentira é-, sen 
me comprometer demasiado: Pois... 
home... ¿que queres que che digo? .. 



A n • m o e • o 
,

n
 

Carmen Bar Cendón 
Bibliotecaria de 
Narón 

/'MRGA SAMPAIO 

R 1 t d h boblo to oe a o un a experIenCIa na 1 10 eca 

Cando elas e eles
 
son os protagonistas
 

ro aló polo Outono 
de 1988. A Biblio· 
teca levaba xa algo 
máis de dous anos 
funcionando, 
aparentemente todo 
transcorría bastante 
ben, sen atrancos. 

Libros e socios e socios entraban 
doadamente, saían máis doadamente 
atllaa. Aqueles porque ían te-Io seu 
lector ou lectora correspondente, e 

estes porque xa tiñan baixo o brozo o 
que realmente lIes apetecía ler. 

Sen embargo algo faltaba, aquilo 
foise convertendo progresivamente 
nunha solo de traballos escolares e un 
mostrador de préstamos librarios. Si xa 
tiñamos algunha outra "actividade 
paralelo" pero estaba claro que iso 
non ero suficiente, o que olí taltaba 
ero "color de fogar", ero facer perder 
á biblioteca o seu carácter "utilitario" 
(positivo dende logo) paro crear un 

curruncho estable de debate, diálogo 
e, sobre todo, fomentador de novas 
inquedanzas. 

Foi así como xurdiu o que xa 
daquela empezamos o chamar o noso 
Grupo Crítico. 

Foron pendurados grandes carteis 
anunciadores: "Se tes entre 7 e 17 
anos e che gusto ler, anímate, vén con 
nós, estamos agardando por ti", 
"¿Queres converterte en socio ou socia 
colaborador do biblioteca?, ¿A que 
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agardas? , temas miles de sorpresas 
para descubriche" ou "¡Apúntate ó 
Grupo Crítica! Só se precisa saber ler, 
o resto serán un cento de posibilidades 
para pasa lo ben .. ". A partir deses 
momentos fóronse xuntando un 
numeroso grupo de rapazas e rapaces 
de diferentes idades (hoxe a media 
está nos 14 anos) ós que só Iles 
cinguía unha cousa: a súa paixón 
lectora. 

O número de participantes, 
variable de ano en ano, soe rondar 
entre os 35 e os 65, mais non todos 
acoden con asiduidade ás xuntanzas, 
sendo o número máis habitual entre 
15 e 20. 

Os que xa se ían apuntando se 
Iles entregaba (e entrega) un folio cos 
nosos 10 obxectivos fundamentais: 

1º Creación dun equipo de 
auténticos críticos literarios. 

2º Aprender a xulgar, optar e elixir 
por vos rT)esmos. 

3º O ser vós os principais 
destinatarios dunha determinada. 
literatura vós haberedes de se-los 
principois "opinadores . 

4º A nosa lingua, a nosa cultura, 
haberá de ser motivo fundamental de 
preocupación nas nosas lecturas 
(hoxe, aínda moi escasas en gale901. 
Así pois, daráselles prioridade ó libro 
galego, sen excluír ós publicados 
noutras linguas (que vós escolleredes 
libremente). 

5º Que vos sintades iQ'lplicados no 
mundo interno da Biblioteca coma 
membros de pleno dereito da mesma. 

6º Esta implicación levaravos a 
colaborar, libre e voluntariamente, nas 
actividades que a Biblioteca organice: 
talleres de creación, feitura de carteis, 
labor de difusión, apoio en traballos 
técnicas,etc. 

7º Se partimos de que non hai 
mellor difusor dun libro que vós 
mesmos, ó comenta lo coas vosas 
compañeiras e compañeiros, a vosa 
opinión será moi importante ó .. contribuír, coa s vosas críticas a 
elabara-Ias listas dos "elixidos" pora as 
diferentes bibliografías que se 
elaboren ó Iango do ano: Nadal, 8 
de marzo,etc. 

8º Será fundamental a vosa 
participación nos debates que se 
organicen na Biblioteca sobre temas 
ou autores concretos (que vós mesmos 
poderedes elixir, chegado o caso). 

cr- Caos vosas críticas, ó c1asifica
los libros segundo a súa temática, 
esta redes facendo un mara bilioso 
traballo de "documentailistas". Cos 
diferentes temas que se vaian 

seleccionando poderán organizarse 
posteriormente debates e lou 
exposicións: pacifismo, ecoloxía, 
feminismo, drogas, marxinalidade,etc. 

10º Como finalidade última, e, 
quizais, a máis importante, está o feito 
de que este equipo de colaboradores, 
co voso entusiamo, e a medida en que 
vaiades vendo os froitos do voso 
esforzo, contribuiredes a difundir e 
atraer á Biblioteca ós vosos com
pañeiros e compañeiros, convertén
dovos así en núcleo e foco de 
atracción, mesmo doutros sectores da 
poboación, como poden se-Ios vosos 
"maiores". 

que serían longos de narrar) e as 
xuntanzas quedaron establecidas nas 
mañás de sábados alternos (nos que 
eu non tiña que traballar na 
Biblioteca). 

Os libros, cunha pequena 
selección previa e clasificados por 
idades (indicadas nuns marcadores 
que levan cada un deles), están 
dispostos para a súa elección tooolas 
días da semana; só no momento das 
xuntanzas espállanse na mesa, á vista 
de todos para que poidan ser callidos, 
folleados elou comentados por 
aqueles que xa os teñan lido. Os 
comentarios (5 por libro son as críticos 

A orde en que foron expresados 
estes 10 primeiros obxectivos iniciais 
non implicaba necesariamente unha 
orde de prioridades, con algunhas 
pequenas variacións seguimos 
entregándoos ós novos "críticos" e 
"críticas", xa que caidamos que todos 
e coda un dos anteditos puntos deben 
seguir aínda en vixencia. 

Unha vez establecidos os 
obxectivos había que seguir unha certa 
disciplina organizativa: xuntanzas, 
horarios,etc. O problema máis gordo 
co que nos atopamos inicialmente 
foron os horarios (pénsese nas difíciles 
circunstancias horario-Iaborois coas 
que habitualmente nos atopamos as 
bibliotecarias e bibliotecarios): cando 
eles estaban libres non o estaba eu o 
viceversa. Unha segunda persoa 
traballando na Biblioteca veunos 
facilita-las causas (en moitos aspectos 

requeridas antes de pasalo á 
circulación normal da biblioteca) 
empezan a facerse en grupo unha vez 
teñamos, ó menos, 3 críticas do 
mesmo libro (os folios -crítica que se 
lIes entregan ca elixido, moi sinxelos, 
seméllanse só a "ficho" escolar na 
expresión do autor, título e editorial 
que deben constar ó principio do 
folio). A expresión, totalmente libre dos 
seus comentarios, só escasas veces 
require a incitación da ~ibliotecaria, 
moi pola contra, son aqueles 
precisamente os que provocan a 
inquedanza lectora no grupo (incluída 
a bibliotecaria), lográndose así un dos 
nosos principais obxectivos. Noutras 
ocasións pode suceder que haxa un 
libro que fico inxustamente esquecido 
ou do que se da unha visión equívoca 
para o grupo (sinxelamente porque 
caeu nas mans dun neno ou nena cuia 
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madurez aínda nan era axeitada pora 
a súa lectura); nestas situacións é 
cando se require a intervención da 
bibliotecaria ou de calquera outro 
membro da grupo para contribuír a 
desface-Io entorta e conseguir que se 
lea o libro esquecido ou que se Ile de 
unha perspectiva diferente ó 
inxustamente tratado. 

Senda as nasas sesións de crítica 
e comentario de libros o máis habitual 
do naso quefacer, é tamén nestas 
xuntanzas ande programamos outras 
actividades da biblioteca. Unha das 
máis frecuentes son as sesións de 
teatro ou monicreques, actividade á 
que elas e eles non renuncian ningún 
ano. Normalmente consisten en xogos 
de dramatización (con moi escasos 
ensaios palas razóns anteditas) con 
textos, ben de autores coñecidos, xa 
dialogados, cando non dialogados 
por elas e eles ou obriñas elaboradas 
polos propios membros do grupo (case 
o máis frecuente). Convértese esta 
actividade nun "divertimento" máis 
para os rapaces que lIes permite, 
aaemáis de disfrutar a eito (durante os 
ensaios sobre todo), coñecerse entre 
elas e eles un pouco mellar. 

Hai moitas outras actividades 
conxuntas que sería langa de relatar 
neste corto espacio: feitura de carteis 
recomendando libros, colaboración na 
"Hora do Canto", recitais de poesía, etc. 

Hai, sen emborgo, un feito recente 
que non poderíamos deixar no olvido 
xa que é, un certo modo, o 
compendio, froito e resume dun 

traballo conxunto de case catro anos 
plasmado na nasa revista GRUPi.. 
TECA , cuio número "O" veu a "luz 
público" o día 23 de Abril pasado 
Recollemos nela os múltiples traballos 
que se foron recopilando na biblioteca 
ó langa destes anos: relatos, poesías, 
obriñas de teatro, críticas de libros, 
ete., ademáis das noticias do naso 
quefacer cotián (o feito e o por facer). 
Inclúense nela, asímesmo, ademáis 
das obras emanadas do propio 
"Grupo Crítico", todas aquelas que, ó 
langa de anos se foron arquivando na 
biblioteca (tras unha pequena 
selección) a raíz das exposicións orais 
que das mEismas se facían habi
tualmente no 23 de Abril, evitando así 
os consabidos concursos que, por 
convicción, rexeitamos ló menos, entre 
rapaces). Como queda expresado na 
editorral inicial da revista, esta vai 
estar aberta a toda aquela persoa; 
menor ou adulJa, que teña algo 
interesante (no seu fondo ou na súa 
forma) que dicir ou comunicar, ben en 
forma narrativa, poética, teatralizada 
ou ensístico. Quere isto dicier que a 
revista é da Biblioteca, ca que 
indicamos que terán cabida nela todas 
as persoas, sen distingo de idades, 
senda a lingua galega e un mínimo de 
calidade as practica mente únicas 
condición para poder ser incluído na 
mesma. De calquera xeito e, sen 
excluír pequenos xiros de orientación, 
a revista será esencialmente de crítica 
e creación literaria (maioritariamente 
inédita aínda que non necesa

riamente), cun aportado especial pora 
as tradicións orais e as noticias 
culturais de actualidade. 

Este primeiro número ió que 
esperamos que lIe sigan outros máis) 
vai adicado integramente e coma 
homenaxe ó "Grupo Crítico" polo que 
o seu carácter é xuvenil, funda
mentalmente. 

¿Os ·nosos proxectos?, polo 
momento, un ha maior adicación á 
poesía e tentar de conseguir un 
aumento no número de colaboradores 
de tódalas idades pora a revista. 

Os nasos obxectivos seguen en 
pé, as nasas inquedanzas seguen aí, 
tentaremos proseguir na súa con
secución. 

Quera rematar este artigo cunha 
cita, recollida do xornal El País, do día 
2 de Maio de 1992, en boca do 
medievalista Georges Duby que coido 
resume marabiliosamente a nasa idea 
de que debe se-la lectura: ipre
guntáballe o entrevistador pola súa 
opinión sobre O nome do roso de 
Umberto Eco) ".. nin vexo películas 
sobre o medievo, nin lea esas novelas. 
De O nome da roso lin unicamente 50 
páxinas: estabo tan ben feito, porecía 
tan "científico", que non me preo
curaba o goce e a distracción que 
busco na literatura.. " 

CB.C 
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ARA MOITOS non dei
xará de resultar curioso 
ler, no ortiga de Carlos 
Heráns, o seu Iaio sobre 
o menosprezo comparo
tivo do teatro infantil res
pecto do actual aprecio 
da literatura dirixida ós 

nenas. Curioso parque, hai só o penas 
vinte anos, xa non en Galicia, senón en 
toda España, se btaba aínda palo dign~ 
ficoción da literatura paro nenas, suburbio 
marxinal da verdadeira literatura, entrego
do ó coidado cose exclusivo de damos 
caritativas que semellaban entendeb seu 
quefacer máis como intervención marali
zante e protectora co non como auténtico 
creación estético (o que, par certo, fixo 
que baos escritoras que non participaban 
destes criterios fosen confundidos no 
mesmo rebumbio). 

Hoxe, par sorte, o panorama com
biou e, aínda que non desapareceu de 
todo certa visión minorizante dos autores e 
obras que escriben e escritas para nenas 
(véxanse os ortigas da primeira sección 
deste monográfico!, non hai dúbida de 
que o tratamento do libro infantil, tanto nos 
seus aspectos de edición como comer
ciais, e mesmo en xeral o atención cultural 
que suscito arredor seu, goza xa dunha 
razoable respectabilidade. 

Pero ... quedan os xéneros esqueci
dos. Decidimos chamar así á poesía e ó 
teatro parque a súa presencia nas calec
cións de libros infantís é escosa e difícil. 
Dificultade que reRecta con certeza a pre 
cariedade da súa vida nos aulas, a dif~ 
cultade engadida que poesía e teatro ata
pan para manter acendida o súa comun~ 
cación activa cos nenas. Aspecto este 
tonto máis paradóxico canto, como unan~ 
mente salientan os nasos coloboradores 
nos seus ortigas, é xustamente a través da 
poesía (e o canto, directamente vencello
do a ela) e do teatro como se xeran situo
cións de máximo participación e de máx~ 
mo entusiosmo cos rapaces. Parque pas~ 
blemente poesía e teatro sexan as man~ 
festacións creativas que máis 
inmediatamente e de xeito máis participa
tivo conectan coa sensibilidade infantil. 

Tres autores ben coñecidos da nasa 
literatura infantil asinan os ortigas que se 
ocupan do poesía. Antonio García 

Teijeiro e Gloria Sánchez son dous dos 
máis asiduos cultivadores do xénero, con 
rexistros moi persoois e diferenciados. Os 
seus enfoques nestas entregos san tamén 
diferentes: o primeiro propón un tratamen
to quizais máis rigoroso, ofertando técn~ 
cos paro achega-Ia poesía ós nenas; a 
segunda presenta unha opción aberta
mente desprovista de toda pretensión, o 
que subliña coa invención do neoloxismo 
"poetar", unha poesía feita palos nenas e 
para os nenas; pero, en colquera coso, 
os dous coinciden en concederlle a palo
bra poética ós propios nenas e en recoñe 
cer na canción falklórica tradicional, na 
poesía papular, unha fonte vivo do que os 
nenas non se cansan de beber. E esa 
fonte o obxecto do traballo de Palmira G. 
Boullosa que nos ofrece o resultado dunha 
langa experiencia traballando sobre o 
poesía e o canto nas aulas, é dicir, traba
liando coas cancións tradicionais que 
acompañaban os xogos dos nenas e 
que, por desgracio, porecen en perigo 
de esquecemento e extinción. 

Ese perigo ten nos medios de comun~ 
cación e, moi en particular, na televisión a 
súa ameaza máis notoria. Non é de estro
ñar que sexo esta referencia un lugar 
común tamén nos ortigas dos nasos colo
boradores sobre o teatro. Carlos Heráns 
ten atrás súa, como un dos máis activos 
membros de Acción Educativo MRP que 
ten o seu campo de acción no comunido-. 
de madrileña- desde o súa creación, mo~ 
tos anos de traballo directo cos nenas e 
ca teatro. No actualidade é un dos res
ponsables do Festival de Teatro paro 
Nenas que anualmente se vén celebran
do en diversas cidades, entre elas A 
Coruña. Desde eso perspectivo pode 
someter ó fenómeno teatral, nas dúos ver
tentes -a do teatro profesional producido 
expresamente paro un público infantil, e o 
do teatro feito polos nenas nas aulas-, a 
unha análise fundada nunha información 
privilexiada. Jan Amuriza ofrece unha 
visión máis centrada no segundo destes 
dous campos. Creadar dun modélico 
obradoiro de teatro escolar no País 
Vasco, proponnos o apoixonada descri
ción do súa propia experiencia, sen 
excluHa expresión dun punto de vista, con 
implicocións polémicas, sobre a concep
ción do xogo teatral na aula. 

VICENTE 
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A poesía na escota
 

OMAR EN SERIO a nela ", para remola-lo poema con cargada de emación, can esa visión 
poesía é unha prem es les dous signiFicalivos versos: intimista arelante de abrirse a senti
isa ineludible para "¿Mais houbo algunha vez / un mientos máis propios do mundo 
tódolos que sentímo-Ia lempo sen miseria 2" exterior. Aínda que, como di Ana 
necesidade de facer Teño ben claro que a poesía vive Pelegrín, "pecharse apaixonadamenle 
esta sociedade nosa na temporalidade; é algo de ante, na pa/abrá como rea/idade 1010/ non 
moito máis humana, de hoxe, de mañá ... ¡de sempre! é a única maneira de' senli-Ia poesía, 
máis profunda, menos Se volvemos a Celso Emilio poelas coma Juan Ramón Jiménez, por 

materialista. Invitar á reflexión, des podemos compartir con el: exemplo, e/ixen nela o feilo de procu
botar de nós ese ritmo ra-la vida, e na vida a poe
desenfreado, cheo de ego sía esencial. Ler a Juan 
ísmo e falsidade, ser un Ramón, coma a lanlos"O
chisco máis sensible ás r oesía é poñer as nubes puchas oulros, é conlaxiarse doulra 
eivas que nos rodean poesía, percibida na bele
pode/debe pasar, penso de raso ou de feltro, é facer zo do pequeno, na recla,,.eu, por poñe-Ia poesía no mación dos nasos senlidos, 
lugar que Ile corresponde: que chovan flores e beixos ... da nasa emoción ". (3) 
no máis profundo das perso Isaac Stern, extraordi
as:Un cre, dende lago, que nario violinista de orixe 
a poesía segue a ser unha ucraniana, comenta algo 
arma cargada de futuro, * que eu suscribín no mesmo * * * * 
como dicía Celaya hai ben ¡ntre de lelo: 
anos. "Nos tempos que vivi

E se seguímo-Ia afirmación de ... Non penses que a poesía é poesía mos, a miúdo penso que é unha ben
Dámaso Alonso, no que á literatura porque a leñan rubido nun ollar, dición ser músico, poder facer músi
se refire, non teño a menor dúbida sinón porque comparle a nasa vida ca, ou simplemente poder aprecia-la 
de que o obxectivo primeiro da arte canlando o seu canlar... (11 música: é máis ca un agarradoiro, 
-e, por suposto, a poesía é arte Comentaba antes que a poesía ou un consola, é unha forma de 
debe ser toca-lo espírito do home. Aí é, dende a miña visión, un ha filoso acceder a aquilo que, se cadra, 
estrib'p, valva a pensar eu, o enfoque fía de vida, que ennobrece ó poeta podemos chamar verdade ou aulenli
positivo do elemento artístico en como creador, ó lector como recrea cidade. (4) 
tódalas facetas de expresión. Se isto dor, e implica á sociedade a non Se cambiamos músico por poeta 
é así, a lírica vai axudar ós rapaces lava-las mans -demasiadas veces e música por poesía, atopámonos 
e rapazas a descubri-Ias súas reali sucias- e a non permanecer de cos cunha reivindicación do que este 
dades, vainas facer entrar na maxia tas a algo polo que paga a pena xénero esquecido e maltratado cha
do misterio e vai permitir que toquen respirar: toca-la beléza. mada poesía vén significando para 
aquilo que resulta, sen remisión, Por iso quera incluír aquí os ver min dende hai moitos anos. 
humana no seu sentido máis fondo. sos de Celaya -tantas veces cantados 

Para min, a .poesía é unha manei por Paco Ibáñez- que son todo un 
ro de existir, unha auténtica filosofía símbolo nidio de espírito poético, A Poesía e o neno ou a nena 
de vida que me permite asumi-Ias solidario e emotivo: 
necesidades propias e alleas, dun Hago mías las fa/las. Sienlo en mí a Que os nenas e nenas teñen 
xeito solidario e sempre emocionante. cuanlos sufren unha inmensa capacidade de abraio 

Eu teño unha visión dos acontece y canlo respirando. semella incuestionable. E penso que 
res cotiáns, a través do prisma poéti Canlo, y canlo, y canlando mós alió debe ser aí ande o educador ten que 
co, que me leva a entrar de cheo no de mis penas fundamentarse para que os nenas e 
grandor dos pequenos detalles e na, personales, me ensancho. (21 as nenas atinxan o pracer do belido. 
para moitos, "nimiedade" dos senti O poeta, que se move normal Sen esa estimulción para que rapa
mentas. Pode parecer que non son mente entre un ha sensibilidade extre ces e rapazas desenvolvan a súa 
tempos de poesía, pero... ¿cando ma, vencellada a soidades, tanto imaxinación, a súa creatividade e, 
sopraron bos ventos para a lírica? impostas coma desexadas, entrégase xa que lago, cheguen a disfrutar coa 

Xa o dicía Celso Emilio Ferreiro á súa obra consciente, a miúdo, de belezo, todo enfoque artístico-poéti
no seu libro "Antipoemas" (1972): que as canles para chegar ós co -no caso que nos ocupa- será ver
"¿Pro que ser poela / en lempos de demais son ben escasas. Iso non dadeiramente vano. 
miseria?", e engadir lago: "A poesía impide o seu entusiasmo polo traba Unha persoa que é capaz de sor
é unha fogueira / queimémonos 110 ben feito, ese trabollo da palabra prenderse de todo aquilo que o 



_8_S_q_U_"_8_C_'"_i_O_I_,_O_S
 

rodea, que chega a marabillarse dos 
fenómenos que están á súa beira ten 
unhas grandes posibilidades de com
prende-Io fenómeno poético. 

Porque poesía é poñer ás nubes 
puchos de raso ou de feltro, é facer 
que chovan flores e beixos; que o 
negro sexo negro pero que tamén 
poida ser verde, azul ou vermello. 

Poesía é a bágoa dun cervo, o 
canto dun rousiñol, unha verbo que 
denuncia, unha tarefa mal feita, unha 
nena que di non .... (5) 

Os nenas, imbuídos de emoción 
estética, chegan a manifesta-Ia súa 
vida interior. E fono "utilizando as for
mas lingüísticas da súa comunidade, 
pero traducidas á estructura persona
lísima da súa falo. Crean 
metáforas non premedi
tadas, que lIes 
xorden 

nas súas 
tentativas 
por desig
naren ca 
seu léxico 
usual obxec
tos e seres que 
se lIes presentan 
dun xeito impre
visto no horizonte 
das súas observa
cións". (61 

Todo isto hai 
que tela moi en canta, á hora de 
falar de poesía en relación cos 
nenas e nenas. Eles crean as súas 
estructuras, cheas de orixinalidade e 

"A poesía segue a 

ser un arma cargada de 

futuro " 

gracia. Nós, educadores e ed¡JCado
ras, temas que lIelas motivar. E dicir, 
como afirma Arturo Medina "educa
[o gusto, entoa-Ia sensibili
dade, acrecenta-Ia 
imaxinación 
pode-

ría ser 
unha triada ideal 

poro que os nenas fosen 
entrando paseniñamente na poe

sía en xeral e na literatura en porticu
lar" (7). Por oí vai o noso labor: 
facerlles entender que todo o que os 
rodea é susceptible de ser poesía: 
Poesía-Natureza- Estética e que hai 
algo máis particularizado: Poesía 
Literaria. 

Primeiro, tentar que sintan a emo
ción estética e, despois, proparcio
narlles -Iudicamente- medios para que 
leven adiante ese sentimento median
te técnicas sinxelas que non os cin
gan nin reduzan as súas posibilida
des creadoras. 

Di George Jean (8) que 
"a linguaxe poética 
permite insta
la-lo 

soño no corazón da realidade 
pero tamén monte-la realidade no 
corazón do saña". Seguimos, pois, a 
falar de emoción interna, mais non 
esquezámo-Io vencellamento da poe
sía como tal, á intelixencia crítica, 
froito da madurez, da cultura, do tra
bollo; nin por suposto a súa capaci
dade coma motor de transformación. 
Teñamos sempre moi en canta que, 
se reflexionamos, sentimento, paixón, 
instrumento de amor á lingua son 
características salientables de abon
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"A iniciación do nena á poesía 

non pode separarse da educación 

global da sensibilidade " 

do que non desbotaremos endexa
!nais, se somos conscientes da rela
ción da poesía coas outras 
artes, relación 

que ós rapaces e rapo
zas non lIes pasa desapercibida. 

A Poesía e a Escola 

o que estivemos a dicir ata agora 
serve como marco perfecto para este 
apartado. Pero se nos circunscribimos 
máis directamente á escala e ó noso 
labor coma mestres ou mestras, pode
mos facérno-Ia típica pregunta 

¿Que podemos/debemos focer 
nas aulas2 

Di Charpentreau que "os domi
nios da poesía ~on nos son dados 
casualmente. E unha conquista 
paciente, inseparable da formación 
da sensibilidade (esto 01timo insepa
rable tamén da educación dos alum
nos/as) que contribúe á liberación 
daquelas lorzas da creatividade que 
o ser humano leva dentro e 
utilizorá 

posteriormente nos 
diferentes aspectos da súa vida". (9) 

Dilo ista, algo debemos ter moi 
claro: A iniciación do neno á póesía 
non pode separarse da educación 
global da sensibilidade. 

Na escola, nenos e nenas reen
contrarán as súas enerxías creado
ras, tendo en conta que "o obxectivo 
da mesma non é descubrir poetas, 
pero si formar persoas que amen a 
poesía. Dende esta perspectiva o 
mestre non ten que ser un poeta, 
pero si é necesario que sinta fonda-

mente o gusto polo poesía" dinos 
Gabriel Janer Manila (10) 

Chegamos, pois, á actitude do 
educador, quen deberá emocionar, 
contaxia-Io seu entusiasmo nun clima 
de distensión e tranquilidade. Así se 
creará un vínculo afectivo, que vai 

permitir unha auténtica comunica
ción motivadora dun goce conxunto, 
especialmente positivo. 

¿Dende onde partir e ata onde 
chegar? 

A miña opinión céntrase na nece
sidade de partir da literatura popu
lar, da tradición oral, fonte pura, fres
ca, coa que o neno se vai sentir 
identificado. Estou a falar de recitar, 
cantar, utilizar cantigas de berce, 
panxaliñas, adiviñas, cancións de 
roda, trabalinguas, aliteracións ... 
que transgreden vocablos comúns e 
provocan a ledicia dos cativos. 
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Levita, levitón, 
tres pitas e un capón. 
O capón estaba marta 
e as galiñas no harto. 
Trís, trós 
cabaleiro 
foro estás (1 1) 
E da ampla utilización da literatu

ra popular podemos chegar ata a 
poesía de autor, na que podemos 
distinguir entre aqueles poetas que 
escriben especialmente para nenas 
non demasiados en galego- e aque
les que non pensaron no público in

"Da ampla utilización
 

da poesía popular
 

podemos chegar
 

ata a poesía de autor "
 

fantil coma destinatarios dos seus 
escritos. 

Os primeiros, -e aquí son eu xuíz 
e parte- deben buscar camiños poéti
cos que respeten ó lector, non o 
infantilicen, e fagon outéntica literatu
ra. Unha poesía, entendo eu, máis 
ben breve, chea de ritmo, fluída, que 
foxa do ridículo, que posúa un certo 
toque de humor, que xogue coas 
palabras, que se afaste de mora
lexas, presente imaxes seductoras e 
permita diversas lecturas. Estou falan
do de certa sinxeleza -non simpleza-, 
con musicalidade, versos de arte 
menor e lonxe de rixideces negati
vas. Poesía viva que conecte co lec
tor e este a faga súa. En definitiva, o 
espírito do poesía popular, pero asu
mido por un/unha poeta disposto/a 
a facer arte para o público máis 
pequeno. 

Se falamos de poesía non escrita 
expresomente para rapaces e rapa
zas, coido que debemos aproveitar 
aqueles autores que poidan ser inteli
xibies para eles. Se non os entenden 
globalmente, o traballo será inútil. E 
isto non significa que o 1ector teña 
que entender todo o poema -eu 
coido que a poesía non se explica-

pero si faise necesaria a conexión 
global cos poemas, maquinaria suxe
ridora de múltiples reaccións positi
vas. Aquí, o aspecto afectivo xoga 
un grande papel, e eu creo personal
mente que un achegamento afectivo 
e intelixente dos poetas reputados 
Celso Emilio, Rosolía, Alberti, Juan 

Ramón, Curros, Lorca, etc. ..- ós lecto
res por medio da anécdota e do 
amor polo súa obra, pode ser deter
minante na nosa tarefa motivadora 
da emoción poética. 

Creado o ambiente fovorable 
todo resultará máis.doado Será o 
momento de que· escriban. Daquela, 
facilitarémoslle-Ios detonantes neceso
rios para que non sintan o medo ó 
papel en bronco. A partir das estruc
turas máis sinxelas irán decidíndose 
a facelo. Botaranse a escribir disfru
tando. Sen axustadores que os opri
man andarán camiños, que eles mes
mos ramificarán por mor da súa crea
tividade efervescente. Recursos flexi
bles, simples indicadores do que 
poden chegar a acodar, se o proce
so levado a cabo foi deseñado en 
positivo. Repeticións, encadeamen
tos, paralelismos, anáforas, etc. .. nas 
estructuras dos poetas, converteranse 

. en algo familiar para eles. O enri
quecemento que lIes vai proporciona
lo coñecemento das devanditas 
estructuras, dará pé con posteriorida
de a outras creadas polos propios 
alumnos. Ñon se trata de adultera-las 
necesidades poéticas dos nenos e 

nenas; máis ben será a ampliación 
do seu campo de manobras, sempre 
a partir do proceso evolutivo 
Emotividade-Creoción. 

Non é afastar ós rapaces e rapa
zas da súa necesidade poética, 
senón presentarlles alternativas váli
das dentro da súa realidade e mailo 
seu entorno. 

Porque dunha cousa si estou con
vencido: os nenos e nenas aman a 
Poesía se conseguimos que viva den
tro deles. 

A.G.T. 

NOTAS 

(1) Ferreiro, Celso Emilio de "ande 
o mundo se chama Celanova" en 
Celso E. Ferreiro para nenas Ed. de 
Antonio Garda Teijeiro. Ed. de la 
Torre 
(2) Celaya, Gabriel: de "Cantos 
iberos" en Gabriel Celaya para 
niños Ed. de MQ Asunción Mateo. 
Ed. de la Torre 
(3) Pelegrin, Ana: Prálogo ó libro 
Canta pá;aro le;ano de Juan R. 
Jiménez. Ed. Espasa-ealpe 
(4) Entrevista a Isaac Stern. par J L. 
Pérez de Arteoga. Revista Scherzo 
nQ63. Abril 1992 
(5) García Teijeiro, Antonio: 
Disfrutar escribindo. A narración e a 
poesía nas aulas. Ed. Galaxia 
(6) Medina, Arturo. "El niño y el 
fenómeno poético" en Poesía Infantil 
Col. Estudios. Editado palo Servicio 
de Publicaciones de Castilla - La 
Mancha 
(7)ldem 
(8) Janer Manila, Gabriel. 
Pedagogía de la imaginación poéti
ca. Ed. Aliorna 
19)1dem 
(1011dem 
(1 1) Barrio, M. - Harguindey, E. 
Lerías e enredos para os máis 
pequenos. Ed. Galaxia 
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Palmira G. Boullosa 

Poesía no canto 

OESIA, CANClON, 
canción poética.. 
Poesía no Canto . E 
un título moi posterior 
á reflexión sobre que 
pasaba coa canción 
na escala, que posa
bp coa poesía. 

Poesía no Canto. E o título que empre
gou Irene Papas cantando ós poetas 
gregos contemporáneos no anliteatro 
de Mérida hai algúns anos. 

Reflexión soore o canto, sobre a 
poesía na escala. Esta reflexión fíxena 
nos finais dos anos 60 ó constatar 
que, en xeral, os nenas chegaban á 
escola sen saberen ningunha cantiga. 
Xa non había pois que cantaran e os 

avós, que viñeran facéndoo tradicio
nalmente, vivían nas súas propias 
casas. 

Era a época de dúos tomas de 
conciencia por parte dos pais e dos 
mestres. Era a época de falar dos De
reitos do Nena, de consideralo como 
unha persoa e de tratalo individuali
zadamente, e tamén era a época de 
retoma-lo feito da lectura recreativa 
como medio de achegarse ó libro, á 
cultura. Digo retomar pois durante a 
República moitos mestres de Galicia 
traballaban neste intento. E estamos 
xa no ano 1992 e segue en "inten
to", como pode comprobarse a través 
das distintas campañas de fomento 
da lectura. 

E a canción coma fonte de ledicia 
e de pracer foi abandonada dende o 
Preescolar. E foi preciso reflexionar 
sobre a pobreza cultural que este feito 
supuña, todo un legado da cultura 
oral, a que pasa de xeración 'en xera
ción, estábase perdendo. 

Decidimos implicar ós nenas na 
recadádiva das cancións que sabia
mas entre todos, as que poderiamos 
aprender das lembranzas da neneza, 
de pais, avós, amigos. E fixémo-Io 1Q 

Libro de Cancións do CoIexio". E can
tamos. Cantamos tooolos días, non só 
no Preescolar, senón tamén no 1Q e 2Q 

Ciclos do E.X.B. E a nasa memoria 
coleciva foise agrandando. 

Examinado o resultado sobresaíu 

~.". 1.Iit;ll1 1'.""
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un feito. A penas había romances 
entre tódalas cancións que iamos re
cadando. 

Como foro que eu a nivel persoal 
levaba anos recopilando romances 
galegos e entre eles atopara moitos 
infantís en castelón, os que eu cantaba 
na miña neneza pois tiven a sorte de 
ter tres veciñas que me ensinaran 
todos aqueles romances, deseguida 
comecei a cantalos. E seguín traba
liando por conseguir que pasaran a 
formar parte de aqueja nasa memoria 
colectiva. E rapaces e rapazas cantá
ranos e aprenderon tamén a xogar á 
corda ó son deses romances e mesmo 
a representalos: O martirio de Sta. 
Catalina, Mambrú, Un sevillán, sevilla
no, ¿Donde vas Alfonso XII?; 
Delgaaina, etc. Coidaba que, cando 
unha sociedade, uns mestres, uns 
nenas, están a piques de perder algo 
que lIes é sustancial é cando adquiren 
conciencia do seu valor e débese 
obrar en consecuencia. E os roman
ces, poesía infantil por excelencia, 
estábanse esquecendo... 

Esta poesía tradicional, comparti
da colectivamente, é unha construc
ción lúdica da arte poética. Dicía 
Rafael Alberti no seu poema
"CANClÓN": ... porque en la tierra 
no hay nadie que esté solo si está 
cantando. 

A seguir, e cantos máis romances 
ía recopilando, fixen un 22 romanceiro 
con romances líricos, moriscos, infantís, 
etc., en galego, coma legado para a 
memoria, para a imaxinación, enten
dendo por memoria, o eu e as súas 
vivencias anteriores, e como imaxina
ción, as posibilidades futuras da 
memoria, a perspectiva, a recupera
ción... 

Para o nena, a palabra oída 
exerce unha gran fascinación. A 
palabra e a súa tonalidade, o seu 
ritmo, os lazos afectivos que tece a 
voz cando é temperatura emocional, 
sensorialidade latente. O magnetismo 
polo ritmo pode derrizarse con intensi
dade ó escoita-Ia voz doutras memo
rias, vellos-novas voces de cancións, 
de romances ... 

Podemos formula-la hipótese de 
que a literatura oral é unha tormo bási
ca, un mundo esencial na vida do 
nena. O romance, a lírica, etc., cons
trúen o mundo auditivo-literario que 
incorpara vivencialmente a unha cultu
ra que lIes pertence, fono partícipe 
dunha creación colectiva, outórganlle 
os sinais de identidade. 

Nos esquezamos que a manipula
ción dos médios de comunicación, os 
imperativos comerciais do nena consu
midor, hoxe por hoxe inflúen no seu 
mundo cotián e son realidades cuanti
tativamente inapelables. Mais, convi
damos a reflexionar sobre a participa
ción activa, crítica, na producción lite
raria do nena receptor-re-creador, 
transmisor-autor, ou, sinxelamente, 
xogador-gozador, ouvinte creativo. 

E fagámono-Ia pregunia: ¿Cal era 
a literatura infantil doutros tempas? As 
fazañas recitadas polos xoglares 
encantaban ó mundo infantil anque 
ninguén pensara·nel ó compañelas. 

O Romanceiro e unha canteira 
riquísima de literatura infantil..9 
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romance do Conde Arnaldos ¿non 
p<?dería ser un ba exemplo de poesía 
infantil?: 

o Conde Arnaldos 

¿Quen tivera tal ventura 
sobre das augas do mar 
como tivo Conde Amoldas 
mañanciña de San Xoón. 
Indo coba ós seus amores 
polo ribeira do mar, 
viu que viña un gran navío 
navegando polo mar. 
As velas tiña de seda, 
enxarcios de fío sedán, 
o mariñeiro que o guía 
cantando ven un cantar 
que o mar en calma puño 
e o vento facía amainar. 
Os peixes que andan no fondo 
as ondas facían andar, 
as aves que ían voondo 
no mastro viñan pousar. 

............................
 

Quizáis o romance de Rosaflorida 
non semella un canto de fados? 

Rosaflorida 

Aló naquela ribeira 
que está na banda de Ungría 
había un grande costelo 
que chamaban Rochefrida. 
Nel moraba unha doncela 
que lIe din Rosaflorida 
porque se chama Rosa 
e é primavera florida. 
Sete Condes a demandan, 
Infantes de Lombardía, 
tooolos ten refugado, 
tal era a súa fachendía. 
Namorou de Montesinos, 
de ouvidos que non de vista, 
pois tiña sana de ardido 
e ninguén vencer podía. 
Sospirando os seus amores 
posaba as noites e os días, 
e aló po/a medianoite 
berros da Rosaflorida. 
Ouviunos o ba Blandinos 
que era o aio que tiña, 
erguérase de contado 
da coma ande e/ durmía. 
-¿Que tedes, ouh! a Rosa, 
que tedes, Rosaflorida, 

que a tales berros dades, 
porecedes Iouco sandía? 
Así falou a princesa, 
ben ouviredes que dicía: 
-Ar ben veñas ti, Blaadinos, 
e ben haxa a lúa vinda, 
levarasme aquesta carta 
que con sangue teño escrita, 
levarala a Montesinos 
a terras ande el vivía, 
quera que me veña a vere 
pora a Póscoo florida 

A literatura tradicional mostra un 
respeto exquisito polo polabra, a pola
bra que en si e por si ten valor. 

A segunda reflexión relacionada 
tamén coa poesía, canción; canción 
poética, é sobre a poesía culta, a poe
sía de autor. Partindo da base de que 
case non hai adultos lectores de poe
sía, ¿como facer nenas coñecedores 
de autores e poesías? ¿co¡no facer ne
nas lectores de poesía? O meu pore
cer isto non se pode conseguir dun 
feito frío, didáctico. Non é dabondo 
poñe-Ios libros nas bibliotecas de aula, 

Letra e música 

COLECTIVO FUXAN OS VENTOS - "Galicia 
canta ó Nena" - Ed. Alvarellos, Lugo, 1979 
FERNANDEZ ESPINOSA, FRAY Luís Mº 
"Canto popular gallego" Tipografía El eco 
franciscano, Sontiago, 1922. 
"Colección de temas musicales y coplas 
gallegas" Madrid, 1940 
M. TORNER e BAL e GAY, J - "Cancionero 
Gallego", Fundación "Pedro Barrié de la 
Maza, Conde de Fenoso", La Coruña, 1973 
RISCO, VICENTE e RODRíGUEZ, Amador 
"Terra de Melide" - Seminario de Estudos 
Galegos, 1933 
SAMPEDRO Y FOLGAR, CASTRO 
"Cancionero musical de Galicia", 
Pontevedra, 1942 
SCHUBARTH, Dorothe e SANTAMARINA, 
Antón - "Cancioneiro Galego de Tradición 
Oral" Fundación "Pedro Barrié de la Maza, 
Conde de Fenoso" Soda, A Coruña, 1982. 
"Cantigas Pouplares - Ed. Galaxia, Vigo, 
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Fenoso", 1984 
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Festas Anuais, 2 Tomos, Fundación "Pedro 
Barrié de la Maza, Conde de Fenasa", 
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"Cancioneiro Popular Galego" Volume 111; 
Romances Tradicionais, 1 Tomo, Fundación 
"Pedro Barrié de la Maza, Conde de 
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Discografía Poética 

de CASTRO, Rosalía:
 
Amancio Prado
 
Ed. Movieplay Madrid, 1975
 
"Campanas de Bastabales"
 
"Pro Habana"
 
"Cando era tempa de inverno"
 
"Mais o que ben quixo un dio"
 
"Vamos bebendo"
 
"Paseniño, paseniñó"
 
"Adiós ríos, adiós fontes"
 
"¿Quen non xime?"
 
"¿Que pasa ó redor de min?"
 
"Corre o vento, o río pasa"
 
"A xusticia pala man"
 
L.E. Batallón 
Ed. Fonomusic Madrid, 1975 
"E a noso Señora detrás do tonel" 
Amancio Prado 
Disques A1va;es France. 1974 
Hispavox Madrid, 1983 
"Como chove miudiño" 
"Un repaludo gaiteiro" 
Grupa Infantil de Música do CoIexio Público 
de Portodemouro 
Fonoteca 92 El Correo Gallego 
"O Maucho" 
"Has de cantar" 
Orfeón Unión Orensono 
Ed. Díal Madrid, 1982 
"Negra sombra" 
PONDAL, Eduardo: 
Xocalama • 
Ed. Zafiro Madrid, 1979 
"Os fastos" 
Orfeón Unión Orensona 
Ed. Díal, Madrid, 1982 
"Os Pinos" (Himno Galego) 
Xocalama 
Ed Serdisco, Madrid, 1984 
"A lingua tiveron/" 

CABANILLAS, Ramón:
 
Suso Vaamonde
 
Ed Díal, Madrid, 1979
 
"Soraibiñas"
 
L. E. Batallán
 
Ad. Fonomusic, Madrid, 1975
 
"Camiño Iango"
 
Fuxan os ventos
 
"No escuro"
 
CURROS ENRíQUEZ, M
 
Galicia, VoIume 1
 
Ed. Fonomusic, Madrid 1987
 
"A Mariquiña Puga-Despedida"
 
L. E. Batallan
 
Ed. Fonomusic, Madrid, 1975
 
"Aí ven o Maio"
 
"A Rosolía Castro morto"
 
"Noulurnio"
 
Xoán Eiriz
 
Fonoteca 92, El Correo Gallego
 
"Cántiga" (Unha noite na eira do trigol
 
Benedicto e Bibiano "Voces Ceibes"
 
Fonoteca 92, El Correo Gallego
 
"Polo Unión"
 
Amancio Prado
 
Mavieplay, Madrid, 1976
 
"Cando se pan a lúa"
 
FERREIRO, C.E.
 
Suso Vaamonde
 
Ed. Díal, Madrid, 1979
 
"Limiar"
 
"Cantiga pro durmir un neno"
 
L.E. Batallán •
 
C.B.S. Epic, Madrid, 1990
 
"Longa noite de pedro"
 
L.E. Batallán
 
Ed. Fonomusic, Madrid, 1975
 
"Notos necroláxicas"
 
"Chove, chove"
 
"Agardarei"
 
"Viaxeiros"
 
"Marío Soliña"
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de escala. Non é dabondo lerlles e 
facerlles ler poesía. Os nenas non 
amarán par isa.Tádolos mestres somos 
conscientes do feito e por iso están a 
traballa-Ia poesía intantil de autor 
xogando, creando e recreando poesía 
a partires de diversas suxerencias. 

Eu decidín ensinar-aprende-Ia poe
sía cantando. E decidinme par aqueles 
autores da nasa literatura de adultos 
que estivera en boca de cantautores 
como Pilocha, Amancio Prado, Luís E. 
Batallán, Suso Vaamonde, Fuxan os 
ventas, etc. 

E aprendemos poesía lendo certas 
poesías de Eduardo Pondal, Curros, 
Rosalía, Ramón Cabanillas, Celso 
Emilio Ferreiro, Alvaro Cunqueiro, Lois 
Diéguez, etc. Escoitámolas, cantáma
las, coñecemos certas anécdotas do 
autor, especialmente as vencelladas á 
'propia poesía: a lenda de María 
SoIiña, o feito que Mariquiña Puga 
foro filia de Luciano Puga, uns dos ova
godos que defenderan a Curros 
cando foi enxuizado por mor de dous 
poemas anticlericais... 

Estas poesías aprendidas ca recur

so mnemtco da canción, tamén as 
expresaban plasticamente. Os nenas 
eran os que tacían os grupas e dentro 
do grupo decidían como representa
las. O único contrasinal era 'de xeito 
diferente". E así expresaron plastica
mente "A dama que ía no bronco 
cabalo" de Cunqueiro, en franxas 
encartadas; "Nocturno de Curros, foi 
un gran sap,o verde ó que Ile saían da 
boCa os 'bocadillos" que representa
ban cada unha das estrofas, etc. 

Sería langa falar de todo o que se 
pade facer con/e polo poesía, mais 
este ortiga non pode alongar máis. 

Por último, dicir que caido que 
unha escala rica e potenciadora da 
expresión lingüística-literaria, plástica, 
xestual, sonoro musical é o mellar 
sementeiro de Rosalía, Curros, Pondal, 
Cunqueiro, C.E. Ferreiro... do Conde 
Arnaldo, de Rosaflorida, de Mambrú ... 
e que, a memoria da infancia (ausen
cia) pula unha acción imaxinante (pre
sente) inaugurando unha constelación 
de imaxes, claras, c1arescuras, brete
masas ... , sensorialidade múltiple. 
Chegan ó imaxinario por remoción 

dun estado fondo, emocional. Este 
estado é comparable ó saña/ensa
ño.... Persecución da palabra. ¿Non é 
este o clima dun proceso creador, este
samento creador da literatura? 

P.E. : O 1 de xuño do presente 
ano, lago de ter escrito este ortiga, a 
noticia de cabeceira do Noticieiro de 
Tele 5, "Entre hoy y mañana"; foi a 
seguinte: 

"Los niños hoy en día ya no can
tan romances pues sus madres solo 
recuerdan trozos sueltos". E proseguía: 
"Según un estudio realizado en 
Andalucía, las muieres entre 40 y 50 
años sólo recuerdan trozos de roman
ces. El romance se está muriendo hoy 
en España. Dentro de 10 años ape
nas quedarán romances, que están 
siendo substituídos par la cultura de la 
imagen. Sólo los viejos de los pueblos 
recuerdan hoy los romances. Cada 
vez que se muere un anciano muere 
una gr~n parte de nuestra cultura 
popular . 

Fuxan os Ventas 
Ed. Fonogram, 1976 
"Irmaus" 
Pi locha 
"Nena o~o con cabalas ó fondo" 
CUNQUEIRO, Álvaro: 
Amancio Prada 
Auriolo Eurodisc SA fv\odrid, 1987 
•A dama que ío no branco cobalo" 
"O río levaba os ollas" 
"Outona cedo de gaitas" 
"Na nao do mar laranxa" 
"Hoi unha illa Ioubado" 
"No sano do cuco novo" 
"A dorna que vai e ven" 
"Amiga, namorado vou" 
"Amor de auga lixeira" 
"No niño novo do vento" 
"No bico do galo as alba" 
etc. 
Hai tamén poemas musicados de: 
Pimentel, Lois 
Graña, Bernardino 
Méndez Ferrín, X.L. 
Cabana, Dorío X. 
Novoneyra, Uxio 
Neira Vilos 
Rodríguez López M. 
fv\onuel Antania 
fv\onuel fv\oría 
Lois Diéguez 
Emilio Pita 
Cuño Novós, M 

Discografía de Romances: 

Os correspondentes ós volumes. 
II - Festas Anuais 
IV - Romances novas, cantos narrativos... 
111 . Romances Tradicionais 
Dorothé Schubarth e Antón Sontomarina 
Cancioneiro Popular Galego 

1984,1985,1987 
Romance de dona Eusendo 
A cosadiño infiel 
DOA 
Romance do Conde Alario 
Xoón Eiriz 
Romance do cego andanle 
Emilio Coa 
Romance de D. Soncho 
Pilocha . 
Romance de Xan Guindón 
A Quenlla 
Romance da SoIteiriña 
Pablo Quinlana 
Romance de don Gaiferas de Mormaltón 
Amancio Prado 

Relación de romances infanlÍs e/ou 
pro nenas: 

fv\ortín Conde 
O ceo en anacos 
Casamento do piollo e a pulga 
O casamento dos Piscos 
O señor don gato 
Testamento do galo 
A filia do Rei Ferino 
fv\ombrú 
Ocanouro 
As tres comadres 
Unha boda na Farqueira 
En Galicia hai una niña 
O Mariñeiro 
A na Catrineta 
Soldadiño 
¿Onde vas? 
Xeneros capitón 
Sol de fv\oio, Sol de fv\oio 
O puñal de aura 
Isabel 
De Francia vengo, señora 
Dona Eusenda 

Romance de Don Berta 
Don Berso (O"Camiña Don Sancho" de 
Ramón Cabanillas) 
Cristiana Cautiva 
A Infanta encantada 
A Filia do Rei de Francia 
Filomena 
Conde Loíño 
Por que non cantas Elena· 
Dona A1da 
Don Reinaldos 
A pena de Dona Coslanza 
Silvaniña 
Delgadina 
A Aor da i-auga 
Estando cosendo na miña almofada ... 
(Elenital 
¿Dónde vas, A1fonsa XII? 
Dorinda vai en coche (Elisa de fv\ombrú) 
Xirineldo 
A herba malvada fv\olveliña 
En Sevilla un sevillano 
A doncela encantada 
O Conde Arnaldos 
Rosaflorida 
A postara fiel 
Bloncoflar e Filomena 
A voha do marido 
Valdovinos 
O Conde Alberto (O cego andante) 
Bernaldino e Sobeliña Albas Nieves 
Xuliana 
A loba porda 
A marte ocultada 
Don fv\ortiños 
O laranxal do amor 
Día de Son Xoón alegre 
Conde de Alba 
Esa grinalda de rosas 
A canción do Figueirol fv\oñanciña de Son 
Xoón 
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Gloria Sánchez Garcia 

Poetar,V.Irr. 
Sen pretend~r entrar na polémica, de si literatura ou literatura infantil;
 

poesía, ou poesía infantil, centrareime nesta reflexión,
 
na poesía de adultos dirixida ó público infantil; e aínda máis:
 

a aquelas manifestacións "poeticas" de carácter oral que se coñecen
 
como poesía primitiva ou pertenencentes ó folclore infantil.
 

FEITü de que estas ou a literatura feita por adultos, posúe Eu poeto.... 
últimas formas demasiado protagonismo, en detrimen Debería eu andar polos cinco 
fosen de sobrevivir to das manifestacións poeticas infantís anos, -non máis de seis-o Visitaba unha 
ó través dos sécu máis xenuinas. A estas e mesmo ós casa allea, de xente forte. E querendo 
las polo camiño da xógos poéticos que eu realizo, englo agasallalos, non se me acorren nada 
transmisión oral bareinos baixo o termo poetar, para mellar que cantar as excelencias da 
entre os pequenos, que ninguén se incomode se fago mal . harta que se ofrecían inmediatas ós 
ata este momento uso da forma poetizar". meus ollas. 

no que se cuestiona a influencia adulta 
na literatura infantil, éncheme de asom
bró 'e téntame a pensar que o chama
da folclore, aínda non ocupo ante a 
crítica a lugar que Ile . 
corresponde 

A dona da casa, ergueume no 
colo e dixome: "A ver ese verso, que 
nos fixeches a min e ó señor Paco". 

~.'''.!I.i1! 10.'"
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posible, extendín o brozo caro á harto 
e exclamei nun perfecto castrapo: 

¡Oh 
Los pejigos de lo señora Herminia, 
los zorollos del señor Poco! 
Todos estalaron en risos nerviosos, 

e eu quedei bastante sorprendido e 
desconcertado, porque intuía que ton
tos festas, superaban aqueles dous ver
siños dunha rapaza, que por outro 
porte nunca foro merecedora de moi
tos eloxios. 

Aquela escena, unha dos máis 
vellos e nítidos que gardo no memoria, 
quedou cismando dentro de min, 
supoño eu que por incomprensible- oto 
que non sei ben cando, xa tirando o 
grande, descubrín non sen certa peno, 
en que se converteran os meus 
pexegos e en que lugar do entreperno 
do señor Poco, foran parar os meus 
zorollos. 

Xa de máis grande, cando tentei 
poetizar -quizais levado polo meu 
carácter pesimista-, nacéronme versos 
agres e ácedos. Tonto, que facelo 
supúñome un exercicio cose dramáti
co, que abandonei porque non gusto 
de andar o fozar en espiñas. 

Hoxe poeta poro o público infantil, 
botando man daqueles versos que 
acompañaban os xogos felices -ás 
veces crus-, do miña infancia: os adivi
ñas, os cancións de corda, de roda; 
os burlas, os cantinelas de botar sor
tes... Todo afloro agora, como se libe
rase bichiños presos. Divírtome; atópo
me Gómoda poetando poro os peque
nos, cando falo do que me rodeo utili
zando o súa linguaxe; moito máis que 
cando me propoño escribir un texto en 
prosa, ou realizo calquera outra activi
dad~ .creativa. 

E por isto que no meu coso en con
creto, se teño que dicir que escribo 
paro os pequenos. Teño ben claro o 
que lector dirixo os meus textos. Se 
alguén opino que o literatura é unha, e 
que non existe posibilidade de estable
cer unha líña divisorio entre literatura 
infantil e de adultos, tereina en canto, 
pero de momento non teño intención 
de comportila. 

Flúen os poemas dunha maneira 
ton irracional e inconsciente, que me 
resulto moi dificil teorizar sobre o 
feito poético en si 

miña experiencia, o grandes pincela
dos, e deixar potente o sinxeleza e 
prosaísmo que pode existir detrás de 
alguén que escribe "poesía"; polabra 
esto, insisto, o que só lIe fago os bei
ros e cortexo. Iso si, conscientemente. 

Ti poetas.... 
Tal vez ti sentiches algunha vez o 

necesidade poetar. Pode que, senón 
agora, nalgún tempo agacharos ver
sos íntimos ou acomporas Iongas horas 
con algún libro de poesía. 

Pode que tamén -penso que no 
maioría dos casos-, aqueles versos que 
cose aprendiamos de memoria como 
unha oración, se fosen escorrendo 
como auga entre os dedos, segundo 
iamos medrando e facéndonos homes 
e mulleres de peso e de mundo... Nos 
días que corren, parece que non se 
levo moito facer ou ler poesía. Entre os 
adolescentes xa non fardo levar un 
libro de literatura no man, -é cose 
impensable que sexo de 
poesía-o 

mesmo e Hoxe non se levo xogar o poeta. 
o miña relación con el. Se analizamos por ribo o ponora

É por iso que tratei de expoñer o ma actual e o historio do literatura, 
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podemos tirar o conclusión de que este 
xénero, o lírica, ten máis protogonismo 
en momentos socio-personais críticos 
ou conflictivos. Poderiamos 
tamén deducir que este 
tempo -aquí 
en t re 

nós
non result~ 

socialmente idóneo 
paro que o poesía brille en 

todo o seu esplendor. De ser así, 
de pauco vale forzar unha situación 
pauco propicio paro resucitar o poesía 
e pañela en letras grandes no lugar de 
honor, que moitas pensamos Ile corres
ponde. Pero o pesar disto, cando o 
poético semella vivir ó compás dos 
latexos dun grande corazón, agora 
expandido, agora comprimido, hai un 
espacio onde o historio non existe, nin 
o crítico socditeraria; un lugar onde o 
poesía vive en xérmolo, en tódalas 
épocas e lugares: entre os nenas. 
Porque el, ela, eles... sempre paetan. 

Eles poetan.... 
Cose me atrevería o afir

~ mar que o neno percibe o 
mundo dun xeito poético. 
Sen entrar no frase prena
tal ou dun teórico sentido 
rítmico do vida herdado 
ó troves do inconscien
te colectivo -do que 
falaría de oídas-, é 
facil comprobar 
como un pequeno 
recén nacido, 
reacciono positi
vamente o un 
estímulo rítmi
co: son, músi
ca, canción; 
unha pausa
do voz 
humano .. 
Logo o 

maxia do 
palabro, 

copartícipe coa 
esencia íntimo dos cau

sas. Descubrir o nome dos 
obxectos é o maneira que o neno ten 
de aprenhender o mundo exterior, dia
logar con el, integralo no seu propio 
mundo. Xogar coas palabras, tranfor
mándoas, cambinándoas, rimándoas 
é en definitivo, transformar o mundo, 
establecendo novas relacións máis 
satisfactorios entre el e os causas que 
o rodean. 

¿Que tenta facer, senón, o 
poeta? (*) 

Só temos que mirar un pauco caro 
atrás, e lembrar todos aquelas cantine
las, cancións e rimos grotescos que 
acompañaban os nasos xogos. Versos 
que, o diferencio do resto do literatura 
de tradición oral, non eran transmitidos 
palos adultos, senón que posaban dos 
rapaces máis grandes ós máis novoso 
Cose como un rito, aprendiamos aque

los cantinelas, algún romance, moi
tos deles con séculos de 

vida ás costos. 
É penoso 
obs&rvar 

como 

esto rico tradición está o piques de 
desaparecer, agora que, dende o 
nosa perspectivo de adultos, tentamos 
outorgarlle un luga~ merecido á "poe
sía dos camiños". O mellor resulto que 
como o anano do canto, ó nomeala 
esváese, que non lIe guste andar palos 
libros e valva o onde naceu. ¡Quen 
sobe! 

Hoxe, que o espacio social reduce 
o pasibilidade deste tipo de manifesta
cións, confórtame saber que os nenos 
seguen o crear rimos como parte inte
grante dun xogo motriz (o goma, 
xogos de bater caos mansl. ou simple
mente palo gusto de deformar e ridicu
lizar tabúes sociais. 

Lembro o fenómeno "Sobrino" 
daquel aninovo e o aparición dunha 
cantinela infantil, que cruzou en pouco 
tempo de Madrid o Fisterra, de Cadiz 
o Badalona, palo vello camiño do ora
lidade. ¡Ben por eles!, dígome, que 
aínda son quen de recrear e transmitir 
á marxe dos medios de comunicación 
de masas. Lástima tamén, que o oferto 
de estímulos non sexo máis plural, e 
que nós, adultos e ensinantes, non 
aproveitemos esto capacidade innato 
dos pequenos de coro á poesía. 

Resulto inevitable ás alturas desta 
reflexión en alto, embocor no cabecei
ro, que dá título o este escrito: ¿Por que 
o poesía infantil oral e escrito, non seño
reo nos aulas, polo menos ó mesmo 
nivel que ocupa o prosa, e sobre todo 
nos cursos máis baixos, nos que o 
pequeno é máis receptivo paro este tipa 
de linguaxe? (Nin se me ocorre presen
tarlle esto pregunto ós pais que algunha 
vez se dirixen o mercar un libro paro os 
seus fillos. Neste ámbito, o panorama 
semella máis negrol. 

Os escritores ven agonizar os seus 
manuscritos de poesía infantil, porque 
non se publico; os editoriais non pu
blican, porque disque non vende .. 
Se molos tempas corren paro o poesía 
en xeral, o infantil pérdese inexpli
cablemente nos camiños, en detrimen
to de todo o literatura e dos pasibles 
lectores. 

Cando falo sobre isto con algún 
compañeiro, compañeira de profesión, 
acéptase que os rapaces pasúen unha 

disposición especial paro percibir o 
poesía, e poetar libremente. Sen 

embargo, non se exercita, 
nin se estimulo. 
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Pode que este fenómeno obedezo 
á cargo secular que arrostra ese xéne
ro, de ser considerado unha manifesta
ción minoritaria e culta; que non nos 
aprenderan a percibila e degustala, 
quedando na nosa memoria coma un 
ente extraño e inaccesible ó que hai 
que poñerlle a fisga, cada vez que 
nos atopamos ~on ela. 

De ser así, convén poetar; boixar 
a poesía do seu pedestal e xogar con 
ela: coas palabras, coa rima, coa sin
taxe; nós con eles, eles connosco. 
Deixando de lado presupostos teóri
cos, e receitas máxicas i:jue ás veces 
poden servirnos para rompe-lo xeo-, 
convídovos simplemente a que os dei
xedes expresarse con total liberdade, 
procurando non facer críticas que inti
miden a súa expresión. (Lembro o 
desagrado que eu sentía, 
cando na escala 

~ 
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a n t e 
algún concurso literario, a profesora, 
coa mellar intención, retocaba as 
miñas poesías). 

Se non imaxinades a algún lan
grán da vosa aula poetando, pregun
tádelle que e o que pensan eles que é 
a poesía. Pode que levedes algunha 
sorpresa. A min ocorreúseme facelo, 
nun 5º curso de E.X.B., case virxe 
nesta tarefa, e direivos que as respos
tos máis líricas veñan de boca de 
quen menos 

sospeitaba. Transcribo algunha delas, 
literalmente: 

"É unha canción que explica o sen
tir dunha persoa e representa con 
palabras unha paisaxe. Riman para 
seren máis entonadas" 

"É unha cousa moi bonita que che 
explica cousas da vida, que ás veces 
non entendes moi ben" 

"Uf) cantar pequeno que expresa 
pena; Ealegría de cando en vez" 

"E unha rima de risa ben feita" 
"É unha cantiga sen música" 
"Cousas que che saen do teu inte
rior" 
Case simultaneamente, propúñalles 

que poetasen sobre o que 

d~¡~e~~ 
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seu nome a maneira de acróstico. 
A Daniel, saíulle case unha cantiga de 
maldizar: 

Delfina é meu amigo 
Arríncolle o caro do sitio 
Non o quera ver 
Igual que sempre está pelexando 
Estará rindo 
Lambendo o bolígrafo 
Victor ten os pés en 5º 

curso, pero por anos, xa 
rondo o adolescencia. 
É tímido. Foi o que 
máis predisposi
ción amosou 

de coro o este exercicio: 
Vin o unha rapaza 
Indo polo praia 
Gustábame moito 
Tróuxena á miña coso 
Ó cabo dun tempa 
Rompeu o como 
Martirio 
Analizador 
REcollendo 
Tirando 
Intentando 
Nadar 
Alfabeticamente 
Porece que o Martina non lIe gus

tou demasiado a miña proposta. E ten 
razón. Facer poesía cun potrón pode 
resultar tan absurdo como intentar 
nadar alfabeticamente. 

Porque o poesía, a vida toda, 
pode caber nos dous versos dun sinxe
lo pareado, que calquera pequeno 
pode acometer: 

"A ovella
 
busco parella"
 
(Quique. 7anosl 
Que poetizar ou poetar acade -a 

categoría de regular, depende de 
todos nós. Só hai que perderlle o 
medo a eso dona misteriosa que 
chamamos poesía; abrirlle a parta 
da aula e dicirlle: "Póñase cómo
da. Está na súa casa ... " 

(*) Penso no debate suscitado 
en torno á posible crise do libro, 
en favor das técnicas audiovi

suois. Hai quen augura, que a nove
la será o primeira víctima. 

Eu pregúntome se será posible 
que a imaxe substitúa o espacio que 
ocupa a poética. De momento resúlta
me impensable que isto acorra cun 
pareado, cun soneto, cun poema ... 
Con esta pequena familia que vale 
máis que mil imaxes. 

G.S.G. 
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Teatro
 
Xogo.
 

Vida.
 
Carlos Heráns
 
Acción Educativa (Madrid)
 

E ¿par que diaños os nenos teñen 
que facer teatro? Esta non é a pregun
ta do millón, obviamente, pero si que 
é unha pregunta común cando se for
mula o tema, sobre todo no ómbito 
escolar. O teatro a fin de contas non é 
unha materia que permita acceder ós 
oposicións e, por conseguinte, ó posto 
de traballo en mellores condicións que 
aqueles que non o fan ou consumen. 
Por outra banda, é sabido que os 
cómicas non tiveron en moitos anos o 
dereito de seren enterrados en sagra
do -norma que probablemente debese 
actualizarse-, e son xentes dadas ó 
"mal vivir"; polo tanto ... esquezamos 
esta cuestión e vaiamos ó positivo: 
¿que 101 vai o chaval en matemóticas2 
¿e en inglés? ¿E non poderío facer 
algo de ordenadores? Iso é o que se 
leva hoxe. 

Así poderiamos seguir nun diálogo 
Zimaxinario?, que non par caricaturiza
lo deixa de estar subxacente ás con
cepcións que sobre a educación e a 
cultura rexen na nosa sociedade. 

Tras destas concepcións hai un 
reflexo defensivo da sociedade que se 
fundamenta na pragmatismo da super
vivencia, dunha parte, e na considera
ción do neno como suxeito pasivo do 
seu propio proceso de crecemento, de 
outra. En definitiva, o neno é un "pro
xecto de adulto" e como 101 ve os seus 
pasos encamiñados coro ó mercado 
do traballo, en liña coa competitivida
de que esta sociedade demanda, á 
marxe, creo eu, de concepcións e 
valores humanistas do crecemento inte
gral da persoa. 

O teatro, par outra banda, como 
tal arte non se encontra nos seus 
mellares momentos, convertido en 
espectáculo minoritario, que ten un 
baixo consumo -mercado- e con pduco 
atractivo como "futuro profesional".. 

Con esta sucinta panorómica xerol, 
pódese eslablecer, non só polo que 
respecta a esta arte, senón a todo fe
nómeno culturol, que o neno e a nena 
non reciben o estímulo social que lIes 
permita achegorse á cultura, e ademais 

I 
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non teñen ámbitos de creación dos 
seus propios fenómenos culturais. 

A influencia dos mass medio, 
xerou un determinado estereotipo de 
espectáculo dirixido o nenas e xoves, 
berrán, mimético, asociado a marcas 
comerciais, de nula capacidade críti
ca, cun nivel elemental de eloboración 
das mensaxes e de contido temático 
prof~ndamente paterna lista e reoccio
nario. Non hai necesidade de citar 
nomes e/ou cadeas de TV, -entre 
outras causas pora que non se fachen
deen pola cita- tan só debemos practi
ca-lo "zapping" durante o horario cha
mada infantil, para acceder a un 
museo dos horrores, qu~ a toda sensi
bilidade máis ou menos esperta lIe 
porá os pelos de punta. 

Os nenas e as nenas perciben 
deste xeito os referentes do que é 
espectáculo ou teatro, en tanto que o 
fundamento xeral é a actuación, e esta 
é á súa vez a raíz do traballo do actor 
e, por ende, do teatro como fenómeno 
comunicativo. A maxia, hoxe en día 
case na{ do escenario, cunha tecno
Ioxía moi evidente e incapoz de com
petir en tanto que creadora de ilusión, 
cos medios audiovisuais e os grandes 
espectáculos de rock; posúe un encan
to e unha capacidade de proxeccióne 
identificación entre público e escea, 
que caso de lograrse non ten compo
ranza con outras formas 
de comunicación. O 
esceario, pese a todo, "T

mercado que move unha sustancial 
cantidade de diñeiro, que non só per
mite a supervivencia daqueles que 
queren profesionalizarse neste sector, 
senon daqueloutros que mercede ás 
campañas institucionais u de promo
cións privadas, tratan con estes "bolos" 
de cubri-Ias súas necesidades en tanto 
non chegas ós espectáculos "verdadei
ramente profesionais". 

Necesidade dun espectáculo 
específico para nenos 

Aínda hoxe en día é preciso argu
mentar sobre a necesidade dun teatro 
especificamente dirixido ás primeiras 
idades. As posturas poden sintetizarse 
nestes dous argumentos: 

O nena debe de ver teatro, dá o 
mesmo a quen se dirixa con tal de que 
sexa de calidade. 

Debe ver teatro que tematicamen
te, nos valores que transmita e no xeito 
de ser presentado, sexa adecuado á 
mentalidade infantil. 

En xeral, estas dúas posturas 
esquecen aspectos esenciais que vou 
tratar de expoñer agora. 

O primeiro argumento responde ós 
hábitos culturais dunha burguesía ilus
trada que asume o consumo de fenó
menos culturais como feito habitual do 

caso de que a moralexa tamén o 
sexa, segundo os valores cos que os 
pois se identifiquen, agachándose con 
pouca fortuna unha visión educativa e 
cultural que trata de perpetuar unha 
concepción do mundo conservadora, 
descendente directa daquela que con
duciu ós xesuítas, no seu momento his
tórico, a considera~o teatro como ele
mento pedagóxico. 

Así mesmo os aspectos formais, a 
posta en escea e o xogo dos actores 
que se asocia a esta concepción, soen 
ser un tanto infantilizadores da temáti
ca a tratar, buscando que o protago
nista responda a un estereotipo de 
nena medio, metido en conflictos que 
permitan chegar a finais exemplifica
dores, en lina coa tradición exemplari
zante da fábula. En definitiva, trátase ó 
infante-espectador como suxeito posivo 
a adestrar pora a súa futura integra
ción como adulto. 

Ámbalas dú-as visións do tema, 
dende o punto de vista do consumi
dor, teñen o seu correlato nos profexie
nais do teatro, que á súa vez as asu
men como propias. De aquí xurden 
par unha parte as ofertas a centros 
escolares de calquera espectáculo, 
producido orixinalmente para adultos, 
que no mesmo horario ou noutro espe
cífico dentro do tempo escolar, a pre
cios de grupo reducidos tratan de 

cobri-Ia falta de público 
adulto, isto non quere dicir 
que segundo que idades se 

segue a ofrecer a "carna plantexe a asistencia deJ an só debemos practica-lo zapping
lidade" do tanxible, a nenas e nenas a representa
inmediatez daquilo que cións de teatro (así se faidurante o horario chamada infantil, para
sucede diante nasa sen hoxe no Teatro Clásico

" intermediación tecnolóxi acceder ó museo dos horrores 
ca; a cálida emoción da 
polabra, do timbre e da 
intensidade da voz huma
na, arroupados polo acto de fe que 
todo espectador realiza fronte a aquilo 
que xorde a medida que se vai ilumi
nando o espacio escénico. 

E isto é algo que un nena percibe 
e proxecta, engadíndolle a emoción 
propia de quen se mergulla na ficción, 
no saña, no presente. E diante deses 
rostros que ensañan, máis do que ven, 
o espectáculo; eu espectador dos dous 
ámbitos, escea I patio de butacas, 
sufro con frecuencia do trato que se Ile 
dá ó nena e á nena que ilusionados 
asisten á función; e gozo por veces, 
pola delicadeza e tenrura dos plante
xamentos que outras xentes adultas 
fan, con tal recoñecemento e respeto ó 
público infantil, que non ó peto dos 
pais. Neste sentido débese constatar 
que hoxe o teatro para nenas é un 

* * * ** 
seu tempo de ocio, que ten criterios 
propios a respecto do que é arte, cultu
ra, calidade, etc. e que trata de 
que os seus rebolos teñan acceso a 
estes fenómenos, como un signo de 
clase, de nivel ou de status diferencial 
fronte a outras clases que non soen 
acceder a este mercado cultural. 
Presuponse que calquera espectáculo, 
concerto, exposición de calidade, per 
se, é un fenómeno educativo, xa que 
leva en si mesmo valores, que anque 
quedan fóra da capocidade de com
prensión do nena, van xerando un 
pousa cultural, un hábito de asistencia, 
unha educación como espectador. 

O segundo argumento é herdeiro 
do concepto transmisivo/educativo 
que debe ter todo fenómeno cultural. 
Así o espectáculo é adecuado no 

Nacional), o que destaco é 
o oportunismo de encher un 
teatro con grupos organiza
dos, pora cubri~o desafecto 

do público para o que orixinalmente 
se produce e concibe a función. 

Outro hábito profesional, propio 
da picaresca do show-business, é o 
lanzar ó escenario aqueles personaxes 
que previamente se introduciron a tra
vés da televisión creando un estereoti
po dixerible, xeralmente "animaliños" 
ou "pallasetes" (en absoluto trato de 
tirar contra os pollasos ou a xente do 
circo que noblemente exercen o seu 
oficio, senón contra aqueles que o 
degradaron coa súa práctica infantili
zadoral. Neste caso o tirón popular 
vén ratificado e pre-programado pola 
s~a presencia obsesiva nos medios de 
comunicación e/ou pala habilidade 
de colocar unha frase emblemática, un 
eslogan identificador, o consobido 
"¡como estan Vdes.!" de turno. 
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"En
 
diversos 

países 

europeos,. 

incluídos 

os do leste, 

danse 

condicións 

de traballo 

específicas 

para 

o sector 

do teatro 

infantil " 

Todo isto viuse potenciado polo 
falta de rigor nos plontexamentos de 
tanta festo popular, na que a calidade 
do espectáculo que se lIes ofrece ós 
nenas, finalmente non se plantexa xa 
que do que se trata é de que asistan 
moitos, de que a praza maior se en
cha, de que a megafonía difunda can
cionciñas doodamente coreabies polos 
nenas e nenas . 

Tras deste somero repaso, vexa
mas se son posibles outros argumentos 
e se haberío que adicarlle máis aten
ción e promoción, poro deste xeito ini
cia-la necesaria e urxente transforma
ción, tanto do estado de opinión xeral, 
como das condicións económicas e 
estéticas para "asimilarnos ós países 
do naso entorno" -que miren Vdes., en 
serio, existen e fan as causas doutro 
xeito-. 

En diversos países europeos, incluí
dos os do leste, dánse condicións de 
traballo específicas para este sector 
que se caracterizan par: 
-Profesionalidade e adicación exclusi
yq durante Iongos periodos de tempa 
ó teatro para nenas. 
--ürcuítos estables que permiten unha 
distribución dos espeCtáculos. 
-0rganizacións profesionais que teñen 
acceso directo en igualdade de condi
cións a axudas económicas das admi
nistracións públicas, ou ben fondos 
específicos adicados a este sector. 

-Infraestructura de locais elou acceso 
ás redes de teatros públicos ou outros 
espacios culturais adicados ós nenas e 
nenas. 

Tras destes mínimos, e probable
mente lóxicos requisitos, existe unha 
consideración fundamental que con
templando a nasa realidade parece 
absolutamente inalcanzable: ós nenas 
e ás nenas estáselles considerando 
cidadáns de pleno dereito, que como 
tales teñen os seus ámbitos culturais 
propios. e a través destes ámbitos 
xenérase unha conciencia social, 
empezando polo propia familia, de: 

Respecto, profesionalidade e a
tención a aqueles a quen se diri
xen as diversas proposta culturais 
(non só teatrais) tendo en canta 
os niveis madurativos de cada 
idade, para axusta-Ia proposta 
concreta ás diversas capacida
des perceptivas e emocionais, 
deixando á marxe ou reducindo 
ó mínimo toda manipulación en 
función de intereses de mercado, 
venda ou publicidade, etc. 

Resulta especialmente significativo 
hoxe en día que o literatura para 
nenas sexo unha realidade incuestiona
da, tanto na súq valoración estética 
como nos principios que rexen a pro
pia configuración física do obxecto 
libro, adecuándoo tematicamente e no 
seu aspecto formal a diversos niveis de 

idades, clasificándoos por xéneros 
etc ... sen embargo se se esixe o 
mesmo rigor respecto da oferta teatral 
paro nenas, vémonos abocados ós 
males descritos, xa que a fin de can
tas, trátase de algo divertido, lixeiriño, 
sen trascendencia ou como diría un 
profesional, un bolo para ir tirando 

Teatro e escola: dende a 
expresión ó teatro 

Dende a lei Villar, recóllense nos 
diversos contidos curriculares, activida
des que xenericamente configuran 
áreas de expresión artística. Durante 
estes anos fóronse establecendo uns 
hábitos de traballo na escola ( non en 
todas) que a partir da práctica de pro
fesores interesados no tema, pódense 
resumir nos seguintes puntos: 

En educación infantil: integración 
lúdica de xogos psicomotores, 
desenvolvendo actividades de 
xogo simbólico, actuacións, con
los musicais, etc. 

En Educación Primaria: xogos 
improvisados a partir de situacións co
tiás, de textos literarios, cantos lendas, 
imaxes, etc. 

Elaboración de elementais recursos 
escenográficos, de vestiario e ca
racterización. 

Sen embargo, estes aspectos da 

WlARGA SAMPAIO 
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actividade plantéxanse sen cantinuida
de. Os procesos de aprendizaxe esca
lonados non se don nestas áreas, 
dependendo fundamentalmente do tra
bailo voluntarista de determinados pro
fesores, sobre todo no educación pri
mario. No secundario, polo súa porte, 
estableceuse o posibilidade de reali
zar estos actividades nos opcións 
(Ensinanzas Artísticos e técnico-profe
sionais, EATP). Neste caso téndese o 
facer teatro, tonto por iniciativo dalgún 
profesor como dos propios alumnos. 
Non se soe plantexar un proceso pro
piamente dito, senón o realización dun 
espectáculo, xeralmente o partir dun 
texto teatral ou sobre o playback 
dunha peza musical. 

A necesidade desta actividade 
como xa apuntamos, non se contem
plo, quedo como un elemento residual 
en tooalas foses do proceso educativo. 
Sen embargo... poderiamos plontexar 
outro esquema, que iso si dependería 
do súa asunción polo equipo docente, 
xa que o actividade tería un carácter 
integrador de materias, coñecementos 
e dos propios procesos de maduración 
emocional e intelectual. Paro iso sería 
imprescindible portir do totalidade do 
proceso, dende o educación infantil 

oto o secundario, establecendo o 
correspondente gradación, non xa de 
conceptos o aprender, como de activi
dade o desenvolver, dende o egocen
trismo do propio expresión, posando 
polo comunicación intragrupal, oto o 
elaboración de formas comunicativos 
complexos lo Teatro propiamente dito). 

Nesta escalo graduado de apren
dizaxe, o proceso descanso non no 
transmisión de conceptos dende o pro
fesor ós alumnos, senón no elabora
ción de recursos e formas comu
nicativos dende o propio capacidade 
de expresión, dende o eu, dende os 
propios intereses, dende o xogo de fic
cián oto o estructuro dramático. Codo 
poso viría determinado polo grao de 
madurez grupal, que elaboraría os 
súas regras de xogo, isto é que esta
blecería criterios de comunicación 
satisfactorios poro o grupo. Á súa vez 
o profesor adquire unha novo dimen
sión, xa que o seu popel como confi
gurador dos mensaxes que debe reci
bir e asimilo-lo alumno non tería lugar 
neste proceso. Máis ben reduce o súa 
presencio protagónica o un papel 
motivador e mobilizador do traballo gru
pal, ten do moi presente que o súa 
visión do proceso permite submnistra~os 

XOGO E EXPRESiÓN O RA M Á TI CAII N I C I ACI Ó N 

EDUCACIÓN PRIMARIA EDUCACIÓN SECUNDARIAEDUCACIÓN INFANTIL 

EXPRESIÓN ECOMUNICACIÓN INICIACIÓN ÓTEATRO 
DRAMÁTICA 

XOGO EEXPRESIÓN DRAMÁTICA 

I I 
METODOLOXíA EPROCESOSDende a Iradidón oral 

IA asimilación do esquema corporal, a partir 
do desenvolvemento psicomotor IMPROVISACIÓN 

apartir de ACTIVIDADES DE: 
OS procesos de socialización e o trabal/o músicalimaxe palabra/noticias de
colectivo, como maduración do proceso de prensa/contosllibros de imaxesl etc... C.SOCIASapertura do eu. 

I 
, 

A estimulación dos procesos propios de 
pensamento diverxente e a súa necesidade 
na creación de hábitos de trabal/o. DESENVOLVEMENTO ATRAVÉS DE:
 

*XESTO EPANTOMIMA
 
I
 'CREACIÓN DE TEXTOS MATEMÁTICAS 1

Desenvolvemento de hábitos cooperativos. ELABORACiÓN DE ELEMENTOS 
Enriquecimento do linguaxe. AUXILIARES: 
Elaboración de mensaxes comunicativos e ESCENOGRAFíNVESTIARIO L1NGUA 1- "verificación da súa recepción. ,CARACTERIZACiÓN
Estimulación da percepción. MASCARA$ EMONECOS/ 

ILUMINACIONlSOMBRAS E 
Desenvolvemento da capacidade de PROXECCIÓNS PLÁSTICA EIMAXE "invención da búsqueda de solucións 
orixinais. UTILIZACiÓN DO SON EDA 

' MÚSICA:
Establecemento de relaciónsentre diversas REALlZACION DE SONS DE FONDO, MÚSICA E 

'- áreas de actividade. IMPROVISACION$ MUSICAIS OU PRTECNOLOxíA
Procesos de análise esíntese. SELECCION DE MUSICA GRAVADA 

elementos e recursos necesarios paro 
que este se desenvolva, maís alá dos 
carencias iniciais sobre os que se fun
damento. Difícilmente, cos referentes 
ton escasos que teñen nenos e nenas, 
se poderío pensar que elaborarían 
unha formo orixinal de expresión e 
comunicación, por iso o popel do pro
fesor adquire unha relevancia distinto 
do habitual, poís: 

dende o observación dos proce
sos, posuír recursos que subminis
trar paro permiti-Io desenvolve
mento dos mesmos, no medido 
en que os capacidades do gru
po 110 permitan, sen rachar mol
des estéticos e temáticos que po
lo súa calidade (dende o punto 
de visto dos adultosl configuren 
un determinado resultado, por ba 
que poida porecer, pero que [Ion 
se correspondo ca realmente asi
milado polos seus alumnos. 

En canto á configuración dun pro
ceso evolutivo desta área artístico, pro
paño o seguinte esquema como pu(1.lo 
de partido, pensando que dende el se 
pode articular un proceso, sempre e 
cando se dea o vontade e os medios 
paro que o neno e o nena, poidan 
seguilo no súa plenitude. 

Ó TEATRO 

.
 

ASPECTOS INTERDISCIPLlNARES 

DOCUMENTACiÓN: tMAXES, T~OS,
 
GRAVADOS, CARACTERIZACION SOCIAL,
 
ETC...
 
RECOLLlDA DE INFORMACiÓN PARA
 
ELEMENTOS AUXILIARES
 

MAQUETAS DE ESCENARIO, CÁLCULO DE 
ESCALAS E MATERIAS CON CUSTOS DOS 
MESMOS 

CREACÓt'J DE TEXTOS, GUIÓNS 
PANTOMIMICOS, TEC... 

REALlZACIÓt'J DE ELEMENTOS 
ESCENOGRAFICOS, MONECOS E 
MONICREQ\JES, SOMBRAS, 
PROXECCIONS, ETC... 

Ri;ALlZACIÓN DE MATERIA[S SONOROS. 
MUSICA DE FQNDO CANCIONS, 
CONSTRUCCION DEfLEMENTOS 
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Como se pode ver, o plan
texamento metodolóxico nos tres 
niveis educativos substéntase no tra
bailo improvisatorio. As diferencias 
entre os diversos momentos, veñen 
determinadas polo nivel de idade co 
que traballamos, así na educación 
infantil primarán o actuación, os 
aspectos lúdico-psicomotores, men
tres que a trodición oral, os contos e 
relatos, ademais de cumpri-Io seu 
papel psicolóxico, permiten interiori
za-Ios .esquemas narrativos. 
Cumprido este proceso deberíase 
pasar a unho elaboración de mensa
xes xestuais, pantomímicos para 
entendernos, que ó tempo que refor
zan o desenvolvemento psicomotor, 
permiten detectar problemas de espe
cialización e desenvolverían as pri
meiras integracións grupais, favore 

"A actividade teatral na escala 

debería ter un carácter integrador 

de materias, coñecementos e dos 

propios procesos de maduración 

emocional e intelectual " 

EEDUCAClON • 1S 

cendo a socialización. A 
adquisición e dominio da polobro, 
e os súas implicacións na óreo da 
linguaxe, conduciríanos a un terceiro 
estadio no que se plantexarían tex
tos e guións, así como posteriormen
te, se podería chegar a un texto tea
tral con tódolos elementos necesarios 
para o seu desenvolvemento. 

O feito de que as experiencias 
neste eido sigan sendo dispersas, 
non invalida este plantexamento, por 
moi lonxano da realidade que pare
za, xa que tan só me l.imitei a resumir 
un proceso de traballo que puiden 
comprobar na práctica escolar. Non 
estou, por tanto, especulando, senón 
que ofrezo unha posibilidade que 
caso de desenrolarse e de ter expe
riencias máis contrastadas en diferen
tes lugares e medios sociais, permiti
ría un enriquecemento deste esque
ma, que finalmente se plantexa como 
obxectivos: 

O desenvolvemento harmónico 
da persoa. 
O enriquecemento da súa 
capacidade expresiva e comu
nicativa. 
A integración de coñecementos 
e a selección de materiais e 
recursos para a elaboración de 
proxectos definidos. 
A estimulación da capacidade 
creativa buscando diversas solu
cións a problemas lécnicos e, o 
Que é máis importante, ós con
frictos derivados do traballo 

grupal. 
O desenvolvemento da capaci
dade crítica e analítica para 
establecer e coñece-Ios códigos 
comunicativos, explícitos e 
implícitos, en calquera forma de 
comunicación humana. 
A asunción por parte de nenos 
e nenas do seu protagonismo 
no proceso educativo. 

Quen temos traballado ou esta
mos a facelo a partir do teatro, co 
teatro ou contra o teatro na escola 
sabemos que posiblemente non haxa 
outra actividades que teña unha re
soancia emocional, que deixe pega 

da na 
memoria, como pquela que se 

produce nun grupo que fai "teatro". 
Sen dúbida a explicación é simple: 
no feito de actuar mobilízanse as 
máis profundas emocións e fantasías 
do ser humano; a proxección da 
personalidade no personaxe desata 
a capacidadede vivir. Máis aló da 
retórica debemos pensar que, sobre 
todo na adolescencia, esta necesida
de de proxección de futuro, é 
fundamental para o desenvolvemento 
de homes e mulleres, a inlensidade 
emocional destas idades e a súa 
correspondencia coa actuación, per
mite unha dinámica de obxectivación 
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dos conflictos e de maduracións das 
situacións, que asumida polo grupo 
desencadea unha profunda transfor
mación dos hábitos comunicativos 

• dos xoves. 
Precisamente a nosa sociedade 

non soe favorece-los intercambios cul
turais entre xoves, substituídos por 
ritos tribais de afirmación, que reco
Ilen esta atávica necesidade, mani
pulados desde técnicas de mercado 
e consumo que homoxeneizan a par
tir da etiqueta do consumo regresivo 
de biberóns-litrona, e da enaxena
ción no ritmo reiterativo e o volume 

afirmar que na miña historia persoal 
dentro deste mundo da educación, 
proveniente do teatro, quen máis 
aprendeu fun eu, e non polos estu
dios realizados, senón polo que 
dende eles mesmos me ensinaron 
os alumnos que me ¿padeceron? 
A emoción daquelas actuacións, 
daqueles espectáculos, non a vol
vín a atopar, quizais porque 
naqueles momentos non estaba
mos a facer teatro, eles amosá
banme o espectáculo de vivir 
con toda intensidade, anque as 
palabras fosen de Shakes
peare, Calderón ou Lope, ou 
simplemente 

percutinte das discotecas. Non é 
o seu problema, é o noso problema. 
A falta de héJ.bitos comunicativos 
emocionais, que trascenden o mero 
consumo enerxético alienado, non 
podemos senón asumila como unha 
grave deficiencia do sistema educa
tivo e da sociedade que non permite 
a identificación dos nenos e nenas 
coas súas propias elaboracións cultu
rais ,e que os fai subsidiorios das leis 
do mercado. A identidade establéce
se polo etiqueta, polo pertenza a 
unha morca que ademais se erixe en 
símbolo de clase. 

Para rematar estas reflexións, 
ocórreseme que quizais a presión 
tecnocrática e tecnolóxica (que non 

ten nada que ver co desenvolvemen
to científico), está permitindo que o 
sistema educativo se dirixa a opcións 
pragmáticas en detrimento das huma
nísticas, ca grav~ perxuicio social 
que pode xerar. O dicir isto non me 
refiro á desaparición de materias tra
dicionalmente consideradas humanís
ticas, senón á filosofía subxacente ó 
sistema, que nas súas declaracións 
de principios, nas súas introduccións 
curriculares proclama precisamente 
un desenvolvemento integral da per
sao, pero que nos seus contidos non 
o favorece. Outra cousa non se 
pode esperar dunha sociedade com
petitiva. Polo miña parte, si podo 

"8abemos que posiblemente non 

haxa outra actividade que deixe 

pegada na memoria como aquela 

que se produce no grupo que ¡ai 

teatro " 

estivesen a presentar unha pequena 
pantomima. 

Facer chegar esa emoción debe
ría, creo eu, se-Ia .misión do mestre. 
Permitir esas emocións debería ser, 
creo eu, o papel dos pais e da 
sociedade. Atende-Ias "creacións" de 
nenos e nenas, debería se-Ia misión 
primordial da~administracións públi
cas para que puidesen atopar un 
marco cultural propio, dende o qu~ 
se poderío construir verdadeiramente 
a cultura e acceder como adultos, 
con sentido crítico e criterio propio ó 
que os adultos demos en chamar 
obras de arte. 

eH 
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Jon Amuriza 
Taller de Teatro do 
Colexio Askartza de 
Leioa. Euskadi. 

MARGA SANlPAIO 

Teatro infantil
 .,
e expreSlon
 

Jon Amuriza creou o Taller de Teatro do Colexio Askartza de Leioa,
 
País Vasco, durante o curso 1976-77. Desde entón esta foi unha experiencia
 

pioneira na área de Exprsión Dramática, fundamentalmente pola
 
súa continuidade e pola súa fidelidade a unha Pedagoxía que parte
 
das necesidades expresivas do neno ou adolescente para estudialas
 

e expansionalas. Neste Taller os nenos e nenas xogan e se expresan
 
inicialmente. Cando son adolescentes proxectan o seu traballo escénico.
 

Ámbolos dous períodos son tratados con igual importancia,
 
o Xogo dramático non é unha preparación para actuar,
 

senón unha actividade infantil vital e plena de sentido en simesma.
 
Neste traballo, Jon Amuriza reflexiona para os lectores da nosa revista
 

e nos convida a facelo, sobre os aspectos da Expresión Dramática
 
e o Teatro de nenos e adolescentes.
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Hoxe parece que o universo infan
til é, tamén, unha especie ameazada. 
A infancia pode desaparecer se se 
sigue o trotar ós nenas como o elemen
tos de mercado ou adultos deficientes. 

Sen embargo, hai medios poro 
impedilo. Un deles é, sen dúbida o de 
dar/les cauce paro que desenvovlan o 
seu potencial expresivo. Nese poten
cial sitúase o Expresión Dramático 
infantil. 
j.A (Colaboración nunhas Xornadas 
de Teatro Escolar). 

REFLEXION sobre o 
futuro do infancia 
levaríanos o bastante 
máis que un ortiga 
sobre Expresión 
Infantil, e o frase 
pode parecer superfi
cial ou unha adver

tencia, pero )mos situala como punto 
de partido. E un feito que o neneza 
está perdendo identidade e existen 
teses documentados sobre o súa desa
parición. Sen embargo, o naso mira
doiro está nun lugar diferente, quízais 
privilexiada: temas datas para pensor 
que as parcelas nas que a neneza -ou 
o que nós entendemos por iso, é dicir, 
un comportamento único e diferencia
do- pode desenvolverse en plenitude 
seguirán existindo e que incluso se po

posta á necesidade que nenas e 
nenas teñen de expresorse. Non é o 
momento de facer un repaso das cir
cunstancias adversas que configuran a 
pesada cargo q~e t~ñen que sopa~a
los que se lanzan a aventura. MOIS 

ben deberiamos fixarnos en que, cadci 

"Actualmente existen un número considerable 

de iniciativas de seguimento e afortalamento da 

Expresión Infantil " 

tenciarán no futuro. Non faltan para 
esta esperanza un considerable núme
ro de iniciativas e proxectos de asocia
ción, para o estudio, seguimento e 
afortalamento da Expresión Infantil que 
dende países de todo o mundo tratan 
de comprometerse nun trabollo sistemá
tico e riguroso para que o seu desen
volvemento sexo un feito. 

Comecei así, cunha mensaxe pasi
tiva e aberta, coa vista posta no que 
universaliza as nasas experiencias e 
dá sentido ó precario dos nasos 
medios. Sobran datos exhaustivos das 
dificultades, as soedades, o esforzo 
aparentemente inútil e o tratamento 
social que reciben cantas iniciativas, 
dentro e fóra das aulas, tenton dar res-

vez máis, estes iniciadores comezan o 
seu trabollo par camiños menos abrup
tos: a súa información, datos, medios, 
experimentaron un progreso e non son 
os mesmos de hai dúos décadas. A 
condición non é, en absoluto, favora
ble para unha implantación en condi
cións de programas de Expresión en 
calquera medio, pero hoi que consta
tar que o avance está xa iniciado. Se 
lembramos aquela frase que enuncia 
"Unha viaxe de mil quilómetros come
za por un paso" temas que ser cons
cientes de que ese paso está dado. 

Entre os milleiros de primeiros 
pasos que se deron, con esa sensa
ción d~ ser únicos, queremos falar do 
naso. E unha pequena luminaria entre 

XEXE 
as tantas que deron luz cando aínda 
era escuro o universo da Expresión e a 
súa práctica entre os nenas e 
adolescentes. Sentímonos parte dun 
todo e dende esta perspectiva é divul
gable o naso traballo, non como ur;¡ 
elemento exemplar ou experiencia pilo
to e irrepetible no seu proceso, aínda 
que todas.o son, do mesmo xeito que 
cada xesto expresivo é universal, pero 
único. 

• Cando se está xestando a idea 
que deu lugar ó Obradoiro de Teatro 
de Askartza, o centro escolar a penas 
tiña ano e medio de funciona mento. 
Todo é novo, dende o edificio ata 
unha grande parte do alumnado. Todo 
está oberto ó que suceda. Cando 
dende os alumnos se propón crear un 
"grupo de teatro", a resposta"é, por 
unha vez, matizada: ¿Que quere dicir 
un grupo de Teatro? ¿Que significa 
exactamente un grupo de teatro nun 
espacio escolar? Hai moitas respostas 
reais. Por exemplo, a iniciativa de 

" ¿Que significa exactamente
 

un grupo de teatro nun espacio
 

escolar? "
 
aglutinar un grupa dalgúns alumnos -os 
que máis valen, os artistas, os- que 
teñen mellor voz e os que poden axu
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"A prender
 

a vivir é
 

a asignatura
 

esquecida
 

do 

currículum " 

dar nos decorados porque teñen boa 
man para debuxar< GaS que realizar 
presentacións de obras teatrais en 
datas significativas e intentando conse
guir o maior éxito. Isto será posible 
coa colaboración dun público compra
cido, os pois dos alumnos, que aco
den a asombrarse ante o feito dun 
espectáculo sacando avante por alum
nos tan xoves, e que, inevitablemente, 
farán algunha referencia ó resultado 
final. A iniciativa adoita deberse a un 
personaxe esencial, normalmente un 
profesor ou poi de familia que se con
verte inmediatamente na alma mater 
de practicamente todo, co seu tesón, 
capacidade, abnegación e ¿por que 
non dicilo?, uns coñecementos niáis 
aló do esixido, que fan posible esta 
función exitosa. Para nós resultou sem
pre unha referencia que define este 
modelo de Ira bollo a escea tantas 
veces repetida e sofrida, do director 
adulto cando recibe cunha furtiva lágri
ma, o aplauso máis vivo, casi tanto 
como o áutorgado ó mellor actor, ó 
ser sacado a ombros do escenario, 
tras dun tira e dálle cos seus alumnos, 
quizais poro compensar a mala con
ciencia de que ala o mesmo ensaio 
xeral non se fixera caso ás súas cha
modas á orde. Hai que dicir que ata o 
día da eslrea a obra camiñou por 
carreiros incertos e só o día da función 
poro os pois, envoltos en nervos e des
control entre bastidores, botouse o 
resto para que o resultado sexo así 
máis apoteósico. Nin o máis optimista 

poderío agardar outra cousa que non 
tose o fracaso dado o mar de confu
sións polo gue transcorreron os prepo
rativos: conflictos, desigualdade no tra
bollo, dificultade para entende-Ias ins
truccións que emanan da dirección e 
un Iongo etcétera de siluacións. 

Asumo a responsbilidade desta 
exposición que, seguramente, pode 
ferir sensibilidades porque certamente 
unha iniciativa xenerosa e benintencio
nada é merecente do mellor.. Pero a 
análise debe ir máis aló e esta crítica 
faise necesaria. 

Un grupo de Teatro pro>$éctase, 
¿poro que?, ¿con que fins? Anque a 
pregunta pareza obvia, é imprescindi
ble. A pregunta anterior ~ebe darnos 
datos para a resposta. E presumible 
que calquera actividade educativa 
deba ter como centro ó neno ou ó 
adolescente e aquí, pese ó seu prota
gonismo escénico aparente, non 
ocupa tal centro. Cabe cuestionar que, 
en todo caso, é protagonista aquel 
que foi escollido poro actuar. ¿Onde 
se sitúa o neno torpe, tímido, introverti
do ou o que rexeita, non sen razóns, 
esta actividade? Un Teatro Escolar ¿ó 
servizo do neno e a súa expansión ou 
para compracencia dos adultos? O 
teatro feito por nenos non pode ser 
unha actividade para sublimar frustra
cións posadas dos maiores e a afec
ción polo escea, incluso a paixón 
pola es¡::ea, pode que non sexo sufi
ciente. E precisa tamén a paixón polo 
infancia e unha curiosidade ilimitada 

"Que unha 

actividade teatrol poida 

non desembocar nun 

esceario era un 

discurso temerario " 

por coñece-Ios fenómenos que provo
can a súa expresión. . 

Quince anos despois, esta refle
xión continúa. Plontexar que unha acti
vidade teatral pode non desembocar 
nun esceario era un discurso temerario. 
Hoxe en moitos ámbitos segue a sela. 
Pero os medios para convencer do 
contrario están máis desenvolvidos. 
Daquelo non. Cando o noso primitivo 
Obradoiro se xuntaba nas últimas 
horas dos venres, facíao silandeira
mente, cunha discreción non falta de 
complicidade. Alí non se preguntaba 
polos datas dunha función, só agarda
bamos atopárno-lo venres seguinte; a1í, 
asimilámo-los rudimentos da Expresión 
Dramática Infantil e afondamos nas 
teorías de quen levaba un considera
ble avance no camiño. 

Durante deceas de semanas, Teatro 
significaba poder desempeña-las fun
cións que non eran posibles durante as 
horas lectivas: ser capaz de exerca~o 
afecto, o emotivo, o r.elacional. Nenos 
e adolescentes entraban na conscien
cia de que o mundo externo ten moito 
que ver co seu. De que os seus códi
gos secretos eran compartidos por 
outros seres ós que podían ver con 
oIlos novos, transformados, diferentes 
dos cotiáns gue, quizais, ata entón só 
foran unha ollado a escondidas dende 
a fileira de mesas contiguas, aliñadas 
perpendicularmente coa mesa do pro
fesor lesa figura que se ten en fronte). 
Non faltaba o debate interno, sempre 
cruel, sempre dende o inseguridade 
que dá toda aventura. ¿Estaremos a 
crear mundos artificiais? ¿Non será 
peor aínda deixar que os nenos se 
recreeen no seu ensoñamento e deixen 
libera-lo súa inxenuidade? O retorno á 
terra pode ser contraproducente e hai 
que preparalas para vivir. Os interrro
gantes axigántanse cando a resposta 
propia non coincide coa de ninguén 
e, lémbroo de volta, eramos unha 
feble candea que iluminaba unha noite 
de final incerto. 

Felices incertidumes que nos lev.a
ron ó descobrimento de novas incerti
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dumes igualmente felices, porque ¿que 
significa "preparar para vivir"? ¿Para 
vivir como e segundo que valores e 
contidos? Hoxe estas cuestións doen. 
O Teatro dos nenos los nenos que ían 
ó teatrol. plantexáranolas cunha ama
ble antelacián. Aprender a vivir é a 
asignatura esquecida do curríc;ulo. Ou, 
tal vez, non está esquecida. E posible 
que a titulación para poder impartila 
non estea prevista aínda. 

Vivimos tempos vertixinosos. As 
cousas suceden sen darnos tempo a 
penas poro reaccionar. E así asistimos 
a un feito que se produciu sen sentir: 
os modos, usos, valores, estilos de 
vida, tendencias modas, capacidade 
de elixir e un lango etcétera, infíltranse 
sutilmente entre os nosos nenos por 
medio dun electrodoméstico que, pare
cía, ía ser de certa utilidade poro os 
días de chuvia ou para intres sen 
demasiadas ocupacións. A previsión. 
fallau e a realidade de nenos adictos 

r á pantalla é, unicamente, un feito 
cotián. Analizalo sería tan laborioso 

coma necesario e só o mencionamos 
pola intensa relación que ten con estas 
reflexións e co seguinte episodio da 
nosa aventura: o contacto cun espectá
culo teatral. Os nenos medraron, 
desenroláronse, viviron e unha tarde 
luminosa, verde, azul e parta, coa 
naturalidade de quen te invita a xogar, 
propuxeron facer "unha obra" e enga
diron: "pero non sabemos se se pasa 
tan ben porque non sabémo-lo que é". 

Os sistemas. de avaliación do tra
bailo terían que ser sempre así. Así de 
satisfactorios. A vivencia previa de 
afecto, de relación e de xogo barrara 
a obsesión polo espectáculo e chegá
base a el por outro camiño, por deci
sión deles e, sobre todo, parque o ne
cesitaban. O teatro é tamén a necesi
dade de introducirse no papel doutra 
persoa e presentarlla a outras. Os ado
lescentes participan desa necesidade, 
ansiosos de reafirma-la súa poderosa 
capacidade expresiva. 

A aparición dun mundo tan dife
rente -expresión ante outros, desapari

, 
ción da complicidade e intimidade, 
sometemento a unha estructura esixente 
de tempo e espacio- constituíu o inicio 
doutra aventura, prender unha lumina
ria e apagar outra, co risco de que a 
nova non prendese. Pero non foi así e 
a sensación de ter completado un 
ciclo, case un ciclo vital, presentouse 
con evidencia. O adolescente é quen 
de crea-lo seu propio Teatro sen des
truí-la súa capacidade expresiva, 
aínda que isto require un tratamento 
delicado palas adultos que o rodean. 
O adolescente é capaz de vivir en 

"Para nós, teatro, significaba ser 

capaz de exerce-lo afecto, ° emotivo, 

° relacional " 

MARGA SNIIPAIO 
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intensidade o feito teatral, abstraerse 
do público, organizarse, realizar unha 
estructura innovadora que non segue 
con exactitude os esquemas dos aduJ
tos e sentir intensamente na escea. A 
fin e ó cabo o adolescente achégase 
ós espacios que Ile permiten expansio
na-lo seu sentimento. Pasadas as moi
tas probas ós que o Obradoiro some
teu a función escénica, é momento de 
deterse outra vez na nosa inesgotable 
reflexión. O Teatro, a Expresión 
Dramática propia de nenos e adoles
cente non é un invento do noso tempa, 
estabo aí, na memoria da humanida
de, dende sempre. Eles son os porta
dores, así de simple. Pero no noso 
tempo -noutros habería con toda segu
ridade, outra cousa- xenerou un estilo 
de vida no que non teñen cabida os 
ensoñamento infantís. Nenos e adoles
centes reciben a domicilio información 
sobrada do que, porece, debe consti
tuír un espectóculo: aplausos que pre
mian ata a saturación colquer cousa 
que o guionista precise. Ovacións ser
vís, pregravadas, sen sentido, colabo
radoras na formación c)un espectador 
gris, sen capacidade nin o posibilida
de de senti-Io que merece a súa apro
boción ou o seu rexeitamento. O azar, 
a sorte, a utilización da infancia e a 
súa homologación con programas , 
concursos e espacios dos maiores nos 
que resultan aínda móis ridículos, móis 
patéticos -pois á fin e ó cabo o adulto 
ten xa a capacidade para decidir 
onde e cando lIe'gusta face-Io ridículo
e, en definitiva, máis fóra de lugar. 
Teleseries, películas, violencia sobra
da, agresividade (incluso no deportivo, 
pois a mensaxe subliminal di con c1ari
dade meridiana que o importante é 
gañar, se-Io mellor). 

Todo iso, e moito máis, constitúe 
un cúmulo de dificultades no momento 
de propoñer utopías ¿Unha actividade 
sen aplausos, sen concursos, sen unha 
compensación, todo o desproporcio
nada posible en relación co esforzo? 
¿Unha proposta que non supón loce
mento persoal porque case todo se fai 
en equipo, anonimamente? ¿Un xogo 
que escapa da moda, que non ten 
clara a rendabilidade que se pode 
sacar del? A práctica da Expresión 
non parece, se intuímo-Ias respostas a 
estas interrogantes, condenada ó 
éxito. Sen embargo teno. Inexora
blemente é así. O Teatro aniña .no co
razón de nenas e adolescentes porque 
lIes pertence e ningunha circunstancia 
o fará desaparecer. Así é e así era. 

Aquela feble luz que alumaba o 
naso Obradoiro segue iluminando. 

Sen apagarse, ante ningunha circuns
tancia, ante ningunha adversidade, 
escintilea na auga, testigo silencioso 
de 15 anos de navegación. Nese 
tempo pasaron varias promocións de 
nenas que pensaron que alí había 
oigo distinto, que se sentiron críticos ca 
que o cotián lIes ofrecía e sen saber 
moi ben por que buscaban, atopában
se cunha eira de liberdade suficiente 
como para descobrir que a Expresión 
eran eles mesmos e que tiñan unhas 
relacións case inexistentes cos xogos 
de locimento e exhibición. Que o 
Teatro era unha consecuencia dos seus 
xogos e que xogar a ser alguén era 
todo o segredo se se lIe engadía un 
traballo xeneroso, feito cos outros e 
para os outros. 

Algúns daqueles nenas son hoxe 
adultos que se adican á Pedagoxía da 
Expresión ou a trabollar con grupos de 

• teatro de adolescentes. Son os educa
dores con mellor información: a que 
vivenciaron dende a súa nenez e que 
non esqueceron nin esquecerán en
dexamais. Saben que ese potencial 
caudal expresivo que permanece nos 

•	 nenos require sensibilidade, vivencia, 
paixón e rigorosos coñecementos. Son 
o paradigma dun modelo de educa
ción na que os contidos curriculares 
emanan do corpo dos seus alumnos e 
da súa manifestación expresiva. 
Existen canles para o desenvolvemento 
das persoas, para o seu crecemento 
integrado cos seres e a terra que os 
rodea, que son idependentes do nú
mero de horas e adicación que Iles 
adxudiquen os programas. Depen
derán sempre dos nenas e estes, á súa 
vez, da presencia de adultos capaces 
de ama-la infancia, de inve~tigar, tan
tear, incubar, profundizar. E o oficio 
de todo educador, pero quen se ache
gue, ademais, ás manifestacións da 
Expresión terá que procurar condicións 
adecuadas, terá que situarse nunha 
actitude aberta, creadora, innovadora 
e compartir momentos intensos. 

E remato. 
Serva para iso unha derradeira 

referencia ó Obradoiro de Askartza, 
lugar de traballo e de aprendizaxe. 
Humilde laboratorio dende o que foi 
posible a iniciación dolgunhas formula
cións da Expresión Dramática Infantil. 

Ca tempo, das moitas vivencias 
que tivemos alí, prevaleceu unha sen
soción sobre tódalas demais: a de ter 
reafirmado unha filosofía da vida. 

JA 

I I 
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ESDE A REVOLUCIÓN 
informativa provocada 
polo aplicación das 
innovacións tecnolóxi
cas ós medios de 
comunicoción, a palé
mica prendeu: ematará 
a imaxe ó libro?, 
¿matará a nova cultura 
icónica á cultura litera

ria? E, máis radicalmente: ¿matará o 
espectáculo, que é ó que esencialmente 
se reduce esa cultura de masas fundada 
na comunicación par medio das ima
xes, á cultura? O semiólogo Umberto 
Eco ilustrou acertadamente esta confron
tación ca título dunha das súas máis 
celebradas 9bras: apocalípticos contra 
integrados. E dicir, a opción xogaríase 
aparentemente entre a destrucción da 
cultura, inevitable consecuencia do 
imperio da imaxe segundo os "apaca
lípticos", e a aceptación da banaliza
ción das mensaxes culturais cinicamente 
reivindicada palos "integrados". O pro
pio Eco desmarcaríase deste falsa dile
ma evidenciando a capacidade das 
mensaxes icónicas para transmitir 
tamén elas, ¡nformacións complexas e 
culturalmente valiosas. 

Non obstante, a confrontación é 
certa e ten, no espacio da cultura infare 
til, un dos seus principais campos de 
batalla. Unha batalla que é ademais a 
do futuro, parque quen gañe para a súa 
causo ós nenas está a gañar ós consum~ 

dores culturais de mañá. Pero, para que 
a cultura (así sen adxectivos) gañe, é 
precisa que esta batalla non sexo pre
sentada como a que opán ó libro contra 
o imoxe. Diante de todo, parque se trota 
dunha oposición nunca dada. Moi ó 
contrario, desde o primeiro momento o 
libro Infantil se presentou acompañado 
de moxes, e os seus artistas plásticos for
man parte do mellor culturo infantil a títu
lo non menor cós autores dos textos. Isto 
é o que salienta Miguel Vázquez Freire 
cando reivindico o papel dos ilustrado
res no limiar da súa análise dos princ~ 
pais creadores gráficos do octualliteratu
ro infantil galega. 

Pero a imoxe enemiga par antono
masia non é, claro, a imaxe dos libros, 
senón a televis·ón. Quizais aíndo hoxe 

falten investigocións que decididamente 
aporten infarmacións claras sobre o 
papel-indubidable- que está a xogar na 
educación (sobre todo en canto forma
ción de hábitos e adopción de valores) 
dos rapaces. A italiana Marina 
D'Amoto adopto, no artigo que aquí 
reproducimos, un enfoque que coida
mas é particularmente novidoso. 
Partindo de que as series infontís do tele
visión ocupan hoxe, no iri1axinario infan
til, un lugar semellante ó que ante ocu
paron os cantos populares, analiza 
c.omparativamente o papel que nunhas 
e noutros xoga a creación de situacións 
de medo. A súa tese é categórico: men
tres nos cantos dominaba un tipo de 
"medo racional", que axudaba ós 
nenas o prepararse para se confrontar 
cos problemas do vida, o medo televisi
vo é un medo xerador de anguria, radi
calmente inadecuado para a comunica
ción cos rapaces. 

Unho visión máis completa requería 
apartar onálise sobre outros medios, en 
particular dous que monteñen unha 
influencio indiscutible sobre o mundo 
dos nenas. O primeiro é a historieta, 
tebeo ou cómic. Por desgracia é este un 
dos campas nos que a cultura infantil 
galega segue, ano tras ano, deficitaria: 
non hai historietas en galego a pesar 
de que hai historietisfas. Por outra 
banda, a súa presencia nas aulas é 
aínda minoritaria Este é un dos obxec
tos da análise de Agustín Fernández 
Paz no seu ortiga. 

O outro é un fenómeno aínda 
recentísimo e sobre o que a penas se 
canta con Informacións. Trátase dos pro
gramas de xogos informáticos. 
Sabemos que os seus consumidores son 
principalmente -senón exclusivamente
nenas e xoves, pero non sabemos dos 
seus efectos culturais e educativos, 
mesmo dos seus directos efectos en 
canto modificadores das conductas 
infantís. Non hai aínda uriha atención 
par parte dos investigadores da cultura 
infantil sobre os seus contidos e deseo
ñecemos, palo tanto, que tipa de valo
res vehiculizan. Agardamos que, en 
próximos números, contemos con colo
boracións tamén sobre este aspecto da 
cultura infantil de impartancia crecente. 

VICENTE 
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A ilustración
 

na literatura
 

infantil
 

galega
 
Miguel Vázquez Freire 

a literatura infan
til a ilustración 
non pode ser 
entendida cama 
un elemento 
accesorio ou se
cundorio. Por iso 
teño defendido 

que non é posible escribi-Ia historia 
da literatura infantil sen que a corón 
dos Perrault, Carral I ou Barrie se Ile 
preste tamén atención ós Doré, 
Tenniel ou Rackham que, tanto como 
aqueles, teñen marcado a evolución 

do libro dirixido cora ós pequenos 
lectores. Polo mesmo, en boa medi
da cabe pensar que unha literatura 
para nenos -unha literatura marcada 
por un determinado ámbito nacional 
elou lingüístico- non acada a súa 
madureza en tanto non proporcione 
non só autores e textos de calidade, 
senón, xunto a eles, ilustradores e 
ilustracións de parello volor. 

O acceso a esa madureza por 
parte da literatura infantil en lingua 
galega é, sen dúbida, cousa recen
te. A actual abundancia de colec
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cións especializados e, consecuen
temente, o aparición regular de 
novas títulos no mercado, cunha pro
porción razoable de obras de au
tores autóctonos á por que traduc
cións de obras significativos escritos 
noutras linguas, probo que en canto 
á cantidade de obras se ten acoda
do un nivel perfectamente aceptable. 
No que foi á calidade, os premios 
concedidos o nivel do Estado o auto
res galegos -Poco Martín, Agustín 
Fernández Paz- son un índice, senón 
de todo fiable, altamente significativo 
paro quen non lIe abonde ca éxito 
ou o recoñecemento local. 

Pois ben, no campo do ilustra
ción o panorama comeza o ser moi 
semellante. Boa parte dos libros edi
tados en Galicia (non me atrevo o 
dicir que sexan xa maioría) aparecen 
ilustrados por artistas golegos. Algúns 
de entre estes son xa reclamados por 
editoriais non galegas e o seu traba
110 é recoñecido con mencións inter
nacionais: é o coso de Xan López 
Domínguez, incluído nos dous últimos 
anos no catálogo de ilustradores do 
Feira Internacional do Libro de 
Bolonio. 

É preciso, non obstante, sino lar 
unha limitación que, se nalgunha 
medido tamén afecto ó escritor, en 
moita maior medido é sufrido polo 
ilustrador: refírome á febleza econó
mico dos editorias galegas que lIes 
impiden afronto-lo edición de aque
les libros que constitúen xustamente 
os que ofrecen ó ilustrador os mella
res posibilidades de expresión. Son 
os libros que, nun pequeno estudio 
recentemente publicado sobre os ilus
tradores galegos, e citando unha cla
sificación proposta polo ilustrador 
Angel Esteban, chamaba "libros de 
clase C", libros no que o espacio 
plástico ocupo entre un 80 e 90 % 
do espacio total, mentres o texto se 
limito ó 10-20 % restante. Este tipo 
de libro, comunmente chamada 
"álbum", que constitúe o formato no 
que o artista gráfico pode desenvol
ver plenamente o súa creatividade 
sen o papel subsidiario que habitual
mente Ile impón o texto, é practica
mente inexistente no mercado gale
go. Sobemos mesmo que ilustradores 
galegos que tiñan proposto este tipo 
de libro o editoriais galegas, hoube
ron de recorrer o publicar en coste
lán diante do inexistencia de colec
cións deste tipo no naso idioma. 

A gravidade desta carencia com
préndese mellar se se ten en canto que 
son xustamente este tipo de libros, 

xunto cos cómics, tonto os que canse
guen coptar antes o atención dos máis 
pequenos lectores, como os que teñen 
éxitos de vendos máis espectaculares 
e constantes. Pénsese, por exemplo, 
no actual éxito dos libros protagoniza
dos pola personaxe WoIlis. 

Pero, por fortuna, á marxe desta 
carencia, cabe dicir que os ilustrado
res galegos teñen probado que o 
súa calidade en nodo desmerece do 
xa perfectamente contrastado e reco
ñecida dos artistas madrileños ou 
cataláns. 

Outra cuestión é preguntarse oto 
que punto o indiscutible calidade 
profesional dos nasos artistas gráfi
cos vai acompañado tamén de con
tribucións creativos verdadeiramente 
anovadoras. Avaliación que implico 
o manexo de criterios estéticos sem
pre· discutibles e, xa que lago, sus
ceptibles de todo tipo de refutacións. 

No miña opinión, no campo do 
ilustración (e non falo agora específi
camente do ilustración en Galicial 
estose o dar un fenómeno que, por 
outra porte, é ampliable o moitos 

BALBOA 
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outros compos da creoción grófica (e 
non só: posiblemente a música-disco 
sexa, xunto á publicidade, o espacio 
onde este fenómeno é máis notorio): 
refírome á imposición dun certo 
"gusto" internacional que tende á 
uniformiza-Ios modelos estéticos. Na 
ilustración infantil esta tendencia refór
zase cunha certa inercia segundo a 
cal un artista, unha vez que ten acada
do certa sana e recoñecemento, pare
ce obrigado a reproduci-Ios signos esti
lísticos que definen o seu propio grafis
mo, asúa imaxe de "marca". Isto, que 
ten unha indiscutible lóxica estética (se 
de tal lóxica coubese falar), en canto a 

TOKIO 

cada artista se lIe esixe uns sinais de 
autoría que non cabe pensar poidan 
ser improvisados, senón que pala con
tra constitúen as liñas de continuidade 
dese actista como creador diferencia
do, en ocasións remata por afagar ese 
potencial creador escravizando ó artis
ta ó seu pasado, convertíndoo final
mente en auténtico plaxiador de si pro
pio e pechando ás súas posibilidades 
de investigación e evolución. 
Naturalmente, isto agrávase cando 
esta acción de plaxiar se dá dende 
artistas máis ou menos noveis respecto 
dos grafismos de certos artistas consa
grados 

Pois ben, eu entendo que en 
Galicia contamos con un significativo 
número de ilustradores que, en xeral, 
están sabendo fuxir destas dúas 
eivas. Por un lado, artistas xa vetera
nos como Xoán Balboa ou Xaquín 
Marín desenvolven na súa obra pro
postas estéticas que entroncan coa 
tradición icónica galega, dende os 
petroglifos e figuras da cultura castre
xa (uso de espirais e formas labirínti
casi ata a escultura románica (hiera~ 
tismo nas figuras) e a concepción 
barroca do espacio. Eu coido que a 
aportación dun artista plástico ó 
acervo universal das formas gráficas 
previsiblemente deberá alimentarse 
na tradición icónica máis propia. 
Dito noutras palabras: un artista é 
tanto máis universal canto máis e 
mellor constrúe a súa identidade 
sobre as propias raíces. Neste 
senso, Balboa e Marín son artistas 
que moi ben poden soste-Ia súa 
capacidade para comunicar para 
a1én da nosa terra, xustamente por
que a súa reflexión sobre as formas 
especifica mente galegas de repre
sentar graficamente fai xermolar sen
lIas voces individualísimas, inconfun
dibles dentro dese uniformizador dis
curso ó gusto cosmopolita do que 
antes falabamos. 

Nos artistas máis novos, a ese 
referente tomado da tradición únese, 
ás veces dun xeito moi visible, a 
influencia de formas contemporáneas 
de expresión, moi especialmente o 
cómic ou historieta. Eu son da opi
nión que ilustración gráfica e historie
ta son campos creativos que recla
man recursos gráficos diferenciados, 
pero á vez territorios nos que a inter
dependencia pode ser lexítima e 
mesmo mutuamente arrequecedora. 
Pepe Carreiro, Miguel Vigó, Fausto 
Isorna e Tobo son artistas que culti
van con regularidade a viñeta (coa 
regularidade desgraciadamente moi 
limitada que permite o campo edito
rial galego: moito máis en xornais e 
revistas, ás veces marxinais, ca non 
no cómic propiamente dito) e que 
teñen ofrecido exemplos valiosos de 
solucións gráficas na ilustración de 
libros que facendo uso de recursos 
tomados da historieta, se adaptan 
perfectamente á especificidade da 
comunicación que o libro reclama. 
Non obstante, noutras ocasións, o 
trabal lo dalgún deles transmite a 
impresión dunha débeda excesiva 
da linguaxe da viñeta. 

En xeral, a ilustración tende a 
reclamar maior complexidade gráfi-
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ca, un tratamento máis demorado 
dos personaxes, dos fondos, do 
espacio. Os códigos da historieta, 
coa habitual caricaturización dos 
personaxes, a extrema economía das 
formas, a intercalación de signos 
cinéticos, onomatopeias e "globos", 
a norratividade seriada, son propios 
dun discurso absolutamente autóno
mo, can sentido pleno por si mesmo, 
e ó servicio dunha temporalidade for
temente dinámica. Sen dúbida, hai 
textos que se prestan moi ben a solu
cións gróficas de carácter historietis
ta: un exemplo francamente afortu
nado é o traballo de Pepe Correiro 
en Dona Carme, versión de Manuel 
Bragado dun canto populor, editado 
por Ir Indo na colección "O parrulo" 
Pero noutros casos o resultado resín
tese. 

Fran Joroba e Xan López 
Domínguez constitúen, na miña opi
nión, o mellar exemplo efe artistas 
gráficos que, formados na historieta, 
teñen construído estilos específicos e 
moi personais, plenamente adapta
dos ás esixencias da ilustración. 
Máis versátil o primeiro, Domínguez 
é quizais quen mellar soubo definir 
un conxunto de rasgos que fan de 
cada un dos seus traballos unha 
obra inconfundible, dotada dunha 
imaxe de "marca" rapidamente iden
tificable. 

A máxima versatilidade, entre os 

PEPE CARREIRü 

artistas galegos, quizais a ofreza 
Manolo Uhía. Sen renunciar á cons
trucción de elementos estilísticos dife
renciados e personais, Uhía é o tipo 
de artista que acerta a atopar solu
cións diversas tanto para un canto 
dirixido ás primeiras idades, como 
para novelas xuvenís, aínda que, na 
miña opinión, a súa habitual sobrie
dade e conomía se adapta especial
mente ben a este segundo caso. 

Maife Quesada, finalmente, ofre
ce nos seus traballos unha evolución 
m·oi característica dos ilustradores 
infantís. Os seus rasgos estilísticos, 
perfectamente definidos dende as pri
meiras obras que ilustrou -gusto palo 
detalle, formas amable e lixeiramente 
caricaturescas para as figuras huma
nas, riqueza na color cando é posi
ble, ou ben procura de texturas a tra
vés de collages-, van adquirindo en 
obras sucesivas acabados cada vez 
móis coidados e mellor resaltos, á 
vez que valentía para afrontar sol u
cións arriscadas. 

A nómina dos ilustradores gale
gas poderío aínda ser continuada 
con algún outro nome destascado, 
pero, na miña opinión, os devanditos 
proporcionan un significativo panora
ma da actual vitalidade da creación 
gráfica ó servicio do libro infantil en 
Galicia. 

M.V.F 
MIGUEL VIGO 
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Valores, mitos e modelos do comportamento 

propostos polos programas televisivos pensados 
para os nenas 

Marina D'Amato (*) 

REFLEXION sobre o 
medo televisivo 
baséase sobre os 
dous tipos máis fre
cuentes de medo 
que existen na litera
tura, na vida, dentro 
de coda un de nós. 

O primeiro é o medo san, racional, 
que nos fai ser previsores, que ensina 
o que cómpre facer ca noso poder de 
administrarnos, que fai medrar ó neno 
respecto dos perigos coti(~ms da casa, 
da vida, do experiencia. Ea forza que 
lIe contén para non se debruzar por 
unha xanela, para non mete-Ios dedos 
dentro dun enchufe, é a contribución 
para aprender a usa-la capacidade de 
partir da propia experiencia. 

Os contos propóñenos esta catarse 
creando un problema que predispón 
un estado de ánimo, de medo, do col 
un se deberá emancipar para seguir 
adiante. Os nenas, como é sabido, 
queren as mesmas verbas para os mes
mas cantos, po<que en cada volta 
medrán, respecto da precedente, en 
conciencia e en ¡;mancipación do 
medo. 

As historias televisivas son moi dife
rentes desde este punto de vista, non 
obstante a súa aparente iteratividade, 
porque no seu conxunto vehiculan 
outro xénero de medo: o de non ser 
adecuado a un modelo, o de non 
estar á altura da situación, o cal en 
derradeira análise crea anguria. 

As historias televisivas non crean 
medo san, ese que permite ser supera
do, senón que máis doadamente dei
xan introxectar fobias, que se radican 
nun senso de inadecuación. Isto acon
tece parque os mitos, os valores e os 
modelos de compartamento propastos 
non son os universais éticos do mundo 
dos cantos, senón os cotiáns que 
veñen dunha cultura Ionxana e diferen
te da nosa, sobre a col se apaian sen 
base ningunha. 

Unha investigación mina sobre o 
novo imaxinario dos nenas e sobre as 
mensaxes que a televisión lIes ofrece, 
desenvalvida ca método da análise 
de contidos a partir de 700 progra
mas que se emitiron no decurso dun 
mes de programación na Rai e publi
cada co título Per amare, per gioco, 
per forza (Eri, 19881. move a dúas 
consideracións. 

A primeira concerne á "planetari
zaéión" da cultura televisiva: progra
mas para nenas pensados nos Estados 
Unidos son transmitidos en 
Sudamérico, en Asia, en Oriente, en 
Africa, ademais de, naturalmente, en 
Europa. Un encóntrase, como sociólo
go, fronte a un fenómeno novo, no 
senso de que no decurso da historia 
non se tiña dado, antes dos anos 80, 
que unha xeración enteira a nivel do 
globo medrase recibindo os mesmos 
"estímulos". 

A segunda consideración, aínda 
máis evidente, é que se os nenas 
miran a televisión durante máis de tres 
horas ó día le a media dos países 
occidentais é aínda máis alta) esta 
caixa máxica, excitándoos, transmíte
lIes "algo". Non emprendín a miña 
investigación para establecer se a tele
visión é para os pequenos unha "fies
tra sobre o mundo" ou un "instrumento 
do diaño", senón para indagar sobre 
ese "algo" ca único obxectivo de calle
los -valores, os modelos de comporta
mento propastos, sen analiza-los posi
bles efectos manifestos e latentes das 
mensaxes recibidas. 

Postas diante do televisor os nenas 
miran imaxes que, pensadas para 
eles, se suceden sen solución de conti
nuidade. O que por riba de todo 
emerxe é que a programación, vista 
como un conxunto, ofrece sobranceira
mente novas paradigmas de pensa
mento máis ben que elementos singula
res. No fluxo televisivo, en efecto, 
tempo e espacio, as dúas cotegorías 
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sobre as cales se funda o pensomento 
occidental, son propostas ós nenos 
dun modo diferente a aquel ó que 
estamos habituados. A diferencia das 
telenovelas para adultos, os progra
mas televisivos para os máis xoves 
(indistintamente todos: entretenemento, 
ficción do tipo situation come
dies, debuxos animadosl contan histo
rias completas, que teñen un inicio e 
un final, introducindo así, subrepti
ciomente, unha concepción do tempo 
non consecuencial, senón cíclica, o 
tempa mítico da civilización pre-litero
ria, pero volto cara un telos e privado 
de consecuencialidade. 

O outro elemento, o do espacio, 
asume na televisión para rapaces unha 
aparencia de fjxeza. O espacio, sexo 
o dun lugar sideral ou un interior 
doméstico, é sempre irrevocablemente 
o mesmo I¡en casa dos Fonzie non se 
cambia o mantel dende hai 18 anos!!. 
tódolos obxectos que compoñen o es
cenario ofrecen a mesma imaxe 
tranquilizante a través do inmovilismo 
que Ile caracteriza. Nada cambia nun
ca en ningún lugar, nin sequero cando 
os eventos o paderian consentir. 

Aínda outro elemento contribúe a 
defini-lo novo paradigma do imaxina
rio infantil. Na programación para a 
infancia a imaxe ten o predomino ab
soluto sobre a palabra, ata o punto de 
que aínda sen o audio todo é 
comprensible. O falar devén acceso
rio, a elaboración dos sentimentos e a 
codificación dos pensamentos inútiles, 
parque todo está dito xa na fisiognómi
ca, que prevalece sobre calquera 
outro elemento da comunicación. 
¿Non se nos habitúa así a pensar que 
a imaxe conta máis que a palabra, se 
o mundo se pode comprender a través 
de aquela? 

Finalmente un último aspecto que 
define o novo decurso do pensamento 
é que a publicidade non interrompe os 
programas para os nenos, senón que 
ofrece a pasibilidade de crer que "ser" 
equivale a "ter". Existen~dúas categorí
as de mercadorías prioritarias nos 
espot para nenos: a dos doces e a 
dos xoguetes. A famosa "merendina", 
que vén sendo proposta á hora da 
merenda, entre as 16 e as 18 horas, 
¿non é seguramente o exemplo máis 
difundido de publicidade subliminal? 
¿Non induce seguramente a se erguer 
e a ir á cociña a coller unha? Pero o 
verdadeiro problema constitúeno os 
espat dos xoguetes. Estes son as máis 
das veces os mesmos heroes protago
nistas das historias que interrompen. A 
interrupción publicitaria propón así 

unha identificación inmediata: cal
quera neno nun interior doméstico 
pode ter entre as mans Ó auténtico 
heroe, autor de tantas aventuras. 
Abonda con mercalo para mimila-Io 
propio destino ó seu. Abonda con telo 
para pensar que pasuír e ser non son 
condicións tan diferentes... 

Do .Jnálise dos valores, dos mitos, 
dos IT .Jdelos de comportamento do 
f1uxo televisivo adicado ós máis xoves, 
emerxe con forza que, por ribo da 
heteroxeneidade das transmisións, a 
dimensión ética fundamental dos pro
gramas é rastrexable na cultura da cal 
son expresión. Sobre todo son eviden
tes dúos grandes dimensións morais: a 
xapanesa, que se inspira na relixiosi

dade sintoísta, e a estadounidense, 
que garda relación coa ética protes
tante e o ¡:jOvo narcisismo. 

Os debuxos xaponeses (dende 
Occhi di galto a La stella dello Senna 
ou Lady Oscar, a Heidi ou Remi!. en 
sintonía cos principios sintoístas, evi
dencian personaxes en procura do 
"absoluto", expresan situacións nas 
cales a ritualidade non é medio senón 
fin, valorando o comporta mento indivi
dual só en conformidade ca querer 
dos deuses. O modelo compartamen
tal de Mimí, Hollye Bend¡, do Home 
Tigre ou de Gigi o trompo, están base

ados nos códigos dunha relixión que 
considera a vergoña, o "perde-Ia 
cara" a cousa máis grave que paida 
acontecer, parque disturb9 a harmonía 
social. Tódolos episodios propoñen 
ademais os valores da identidade 
nacional, da familia, do traballo; en 
cada partido de fútbol, de voleibol ou 
de "catch", os heroes pañen en xogo 
de cada vez todo o seu ser propio ata 
o máximo límite polo equipo, polo 
Xapón. O xénero dos debuxos de
portivos resulta exemplar por eviden
ciar este substrato de relixiosidade: 
Holly e Ben¡, Mimí e Shira, o Home 
Tigre, viven de modo totalizante, unidi
mensional a súa actividade departiva: 
tódolos episodios desta serie están 

caracterizados palos durísimos entrena
mentos, violentos encontros, crise do 
heroe e a súa superación, victoria, 
consideracións solitarias que introxec
tan unha moral do sacrificio levado ó 
absoluto. 

A cultura ética de marca estadouni
dense ten en cambio, na programa
ción actual, unha dobre referencia: 
dunha bonda a ética protestante e o 
espírito do capitalismo que Ile acompa
ña, do outra a moral narcisista que 
preside as accións e os compartamen
tos dos anos 80. 

A sociedade estadounidense que 
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tiñamos aprendido a coñecer nas pelí
culas do oeste, e que hoxe nos chega 
polos telefilmes de aventuras, está mar
cada por unha fundamental acentua
ción da afirmación personal, en parti
cular da afirmación profesional mun
dana. O selF-made man, encarnación 
arquetípica do saña americano, debe 
a súa fortuna ós hábitos de laboriosi
dade, sobriedade, moderación, auto
disciplina típicos do mito da empresa 
capitalista e da ética protestante do 
traoo1lo, que atopamos con abundan
cia, por exemplo, na serie Furia. Este 
home vive, de feito, en función do fu
turo e fuxe da autoindulxencia en 
beneficio dunha acumulación paciente 
e escrupulosa por un ben que ha viro 

O ideal de prosperidade do sécu
lo XVIII non comprendía só benestar 
material, senón tamén boa saúde, 
serenidade, sabiduría, utilidade, cuali
dades que veñen continuamente pro
postas nos seriais "históricos", como 
por exemplo A casa da pradeira. A 
riqueza tiña valor sobre todo en canto 
condición preliminar necesaria da edu

-cación moral e intelectual e a competi
tividade, que aparecerá despois ca 
culto decimonónico. do éxito, estaba 
de todo ausente. Só a- finais do 800 
comezouse a falar de vontade de ven
cer e a exalta-lo éxito por si mesmo, 
sen implicacións de carácter moral. As 
apariencias, as "imaxes de vencedor", 
contarán agora máis có resultado, as 
atribucións máis cás realizacións. O 

ser comeza a coincidir coa imaxe e a 
aprobación que se busca nos outros 
non concerne xa ás accións cumpridas 
senón máis ben á calidade persoal: o 
obxectivo é procurar máis admiración 
cá estima, celebridade e envexa máis 
que fama e respeto. Todos elementos 
que se pañen de relevo nos debuxos 
animados como Mask, He-Man, 
VoIlron e en telefilmes como A Familia 
BraedFord. 

O outro punto de referencia da 
ética estadounidense é o narcisismo, 
que se desenvolve na América dos 
anos 70-80, cando o humanismo 
democrático e fortemente par
ticipacionista é substituído palo rexeita
mento da respansabilidade colectiva e 
o repregue sobre o persoal e o priva
do. En televisión son sobre todo as 
silualion comedies as que amasan este 
estilo de vida e Fonzie é o estereotipo 
máis evidente da nova personalidade 
narcisista. Nunha sociedade que par
cializa todo, o individuo anda só á 
procura de si mesmo e delega na "ide
oloxía terapéutia" (psicanálise e 
psicoterapia son decote evocados nos 
programas) ou na "mística do irracio
nalismo do sagrado" a defensa da súa 
integridade psíquica da interferencia 
traumática do mundo externo. Isto é 
tanto máis evidente na televisión ande 
o "externo", o mundo, o social acce
den ó interior (nas silualion comedies 
como Happy Days, Amold, A Familia 
Addams, A casa da pradeira, Baby 

siller, Super Vicky) só a través dun 
conto narrado, unha chamada telefóni
ca, unha visita. Mitifícase a intimida
de, a intensidade do sentir e do convi
vir no interior da casa e da familia, 
mentres son desterradas a dimensión 
política e a sexualidade lo culto do 
corpo aparece celebrado sobre todo 
o través do ritual hixienista e te
rapéutico). Respecto do tempo, o nar
cisismo teletransmitido semella absorbi
do por un presente que non autoriza 
expectativos para o futuro e que 
mesmo perdeu a memoria do pasado, 
evocado só baixo a forma nostálxica 
do revival. O narcisismo fagocita xa ó 
individuo en fuga do social. 

Finalmente, os programas televisi
vos que analizamos e as súas repercu
sións sobre os nenas reenvían nos en 
conclusión, se ben problematicamente 
e con necesidade de ulterior verifica
ción, ó telemedo como un senso de 
inadecuación respecto dos mitos, valo
res e modelos de comportomento por 
eles vehiculados. 

M. D. A. 

(*) Artigo publicado en Quademi 
di Liber 2, suplemento do nº 14 da 
revista Liber, editada pala Biblioteca 
"Gianni Rodari" de Campi Bisenzio ca 
patrocinio do Xunto Rexional da Rexión 
Toscana. Agradecemos á redacción 
da revisto a autorización para a tra
ducción e reproducción deste ortiga. 
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Agustín 

Fernánc:lez Paz, ¿E un libro? 
¿E ul}ha película? •• 

¡E un comic! 

SPERO QUE Super
man, agora que os 
seus creadores ac
tuais decidiron motolo 
e enterralo, me per
doe o atrevemento de 
utilizar unha das fra
ses máis emblemáti

cas das súas. aventuras (/1'5 a bird? 
11'5 o ploin? ... It's SupermonJ), conve
nientemente transformada e adultera
da, para titular este traballo meu. 
Pero é que non resulta doado resisti
-la tentación, xa que os cómics, 
como agora veremos, están empa
rentdos cos textos escritos que atopa
mas nos libros e coa narrativa audio
visual propia do cine e da televisión. 
Quizais estea nesta natureza híbrida, 
neste contar historias a través de ima
xes debuxadas, a orixe da fascina
ción que exercen sobre rapaces e 
rapazas. En pleno apoxeo da imaxe 
televisiva, sorprende a atracción que 
os cómics exercen sobre os lectores, 
aínda tendo en canta que os exem~ 
piares que teñen ó seu alcance non 
son precisamente un modelo de cali
dade. Gústalles -e gústanos a moitos 
adultos- ver historias no cine e na 
televisión, pero tamén nos gusta 
ler/ver historias no papel. 

Porque os cómjcs son un medio 
impreso, e nisto aseméllanse ós 

,libros. As historias que narran están 
contadas sobre o papel, mediante 
débuxos e palabras Pero son un 
medio impreso moi peculiar, porque 
a linguaxe 'empregada, unha lingua
xe verboicónica que se plasma en 
secuencias de viñetas nas que a elip
se nararrativa ten un papel primor
dial, é a propia de medios audiovi
suais coma o cine ou a televisión. 
Estar emparentados cos libros e ca 
cine é un ha interesantísima caracterís
tica dos cómics, que abre suxerentes 
posibWidades didácticas de cara á 

súa utilización 
dentro da aula. 

Pero o mo
tivo deste tra
bollo non é a 
utilización 
didáctica dos 
cómics e da 
súa linguaxe. 
Aquí tentamos 
falar dunha 
dimensión máis 
básica: a lectu
ra de cómics 
por parte dos 
rapaces e rapa
zas. A lectura, 
así sen máís. 
Aínda que des
pois nas aulas 
se aproveiten os 
froitos desa lectu
ra para abordar 
outros traballos 
máis complexos; 
pero esa é xa 
outra historia. 

·Os 
~ .comlcs 
nas 

aulas? 

E, como este 
artigo está dentro 
dun número no 
que se falo da 
promoción da lec
tura, quizais a pri
meira pregunta 
que haxa que 
facer é se ten sentido que nas aulas familias e do profesorado. Un rexei
se lean cómics, se ten sentido que tomento que ten a súa orixe nun 
dende a escala se favoreza a súa abano de prexuízos firmente asenta
lectura. Non podemos esquecer que dos: os cómics introducen ideas per
cos cómics aínda se dá un certo niciosas nos nenas, son antieducati
rexeitamento por parte dun sector das vos, só serven para perde-Io tempo, 
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afastan ó nena da auténtica lectura, 
ete. Ademais, os rapaces e rapazas 
pásano ben léndoos, e esa dimen
sión placenteira casa mal -din algúns
coa dimensión "formativa" que se lIe 
pide ó auténtica lectura. No mellar 
dos casos, pénsase que "ande hoxe 
hai un cómic mañá haberá un libro", 
como dicía un eslogan hai xa ben 
anos, esquecendo que se trata de 
dúos modalidades de lectura autóno
mas, que discorren dun xeito parale
lo, influenciándose mutuamente. 

Algúns destes prexuízos veñen de 
lonxe e asentan as súas raíces na 
consideración do cómic como un dos 
subproductos da cultura de masas, 
Un cómic, segundo esta visión, non 
cantería máis que historias banais 

ASOMBRA
 

contadas dun xeito simple e superfi
cial De oí que valgan poro disfrutar 
dun anaco de lecer, pero para nada 
máis. Como moitos dos cómics ós 
que hoxe teñen acceso os nasos 
alumnos son auténticos subproductos, 
esa idea non fai máis que reforzarse 
na práctica. E acábase xulgando a 
un medio -o cómic- por uns productos 
concretos -algúns cómics presentes 
nos quioscos-, establecendo unha 
xeralización tremendamente inxusta. 

¿Que pensariamos dunha persoa 
que xulgase a producción novelística 
polos obras de M.L. Estefanía, Corín 
Tellado, Keith Luger ou, no mellar 
dos casos, Vizcaíno Casas? ¿E que 
pensaríamos de quen se fixese unha 
opinión sobre o cine a partir das 
películas de Martínez Soria ou dos 

culebróns venezolanos? Pois algo 
semellante estó pasando hoxe ca 
cómic: os adultos ven os quioscos 
cheos de superheroes mamporreiros, 
de mulleres con repentinos accesos 
de calor, de animais antropomofiza
dos que repitan unha e outra vez as 
mesmas banalidades e os mesmos 
gags, e acaban por crer que ese son 
os únicos contidos que caben na 
narrativa debuxada. A dictadura do 
mercado (hoxe presente tamén no 
cine, por exemplo) acaba impoñen
do uns productos feitos en serie e 
desprazando a un mercado minorita
rio o cómic de auténtico interese. 
Pero, do mesmo xeito que sabemos 
distinguir as boas das malas novelas, 
hai que afronta-lo traballo de favore
cer dende as aulas a lectura dos 
excelentes cómics que se están a 
facer na actualidade 

o p-apel 
. do profesorado 

Na actualidade publícanse tres 
tipos de cómics: en primeiro lugar, os 
cadernos, de aparición periódica e 
cuns personaxes fixos, dirixidos maiori
tariamente a un público infantil ou ado
lescente; en segundo lugar, os revistos, 
de maior formato e precio máis eleva
do, nas que se reunen diferentes narra
cións, algunhas seriadas, e que están 
dirixidas a un público adolescente ou 
adulto. Finalmente, os ólbumes, que se 
presentan nunha edición máis coida
da, que os emparenta cos libros. Case 
sempre son dun só autor e o normal é 
que conteñan unha historia completa 
ou un conxunto de historias con algún 
nexo común. Os álbumes (de maior 
formato, de capa dura e máis caros) 
acostuman a se distribuír a través das 
librerías. 

Se non hai unha orientación por 
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parte dunha persaa adulto, o normal 
será que os nenas e nenas se ache
guen ós cqmics que atopan hoxe nos 
quioscos. E dicir, ós cadernos e revis
tos. O contido deste material deixa, 
agás excepcións bastante que dese
xar. Hai causas que non valen paro 
nodo, nin temático nin formalmente. 
Outras, tendo unha baixa calidade 
temático, poden presentar algún inte
rese formol. Hai tamén, sen embar
go, obras, personaxes e autores de 
calidade. 

¿Que facer diante desta realida
de? Chegados aquí, hai que lembra
-lo esforzo que un bo sector do pro
fesorado fixo, e esto o facer, poro 
orientarse no eido do literatura infan
til e xuvenil: buscando asesoramen
tea, intercambiando listados de 
libros, lendo determinados títulos e 
autores.... ou sexo, o camiño correc
to paro se introducir nun medio oto 
hai pouco descoñecido. Pois ben, 
algo semellante hai que facer cos 
cómics. Isto obrigaranos o preguntar, 
o ler, o ver que títulos poden se-los 
máis axeitados paro os diversos ida
des, etc. 

Unha primeira orientación, sen 
embargo parece claro. A naso pro
curo debe encamiñorse sobre todo 
caro ós álbumes. Non é que o edi
ción en álbum sexo garantía dun bo 
cómic, pero o inmenso maioría do 
que hoxe pago o peno acabo apa
recendo en formo de álbum (aínda 
que en moitos cosos parecese previa
mente en revistasl. 

A formación dunha 
comiecteca 

Abordo-lo creación dunha comíc
teca á un poso sinxelo, pero decisi

va. Unha comicteca non é máis que 
un espacio reservado, dentro do 
Biblioteca do Centro ou dentro dos 
distintos Bibliotecas de Aula, paro ter 
nel os diferentes cómics que se vaian 
utilizar. Estes cómics poden ter distin
tos procedencias: cómics aportados 
polos alumnos e alumnos, cómics 
aportados polo profesor, cómics que 
o Centro adquire con destino o eso 
comicteca, etc. 

Os cómics que os rapaces poden 
aportar son os mesmos que os que 
len habitualmente. E ese cómics, 
como xa dixemos, son os que ato
pon o cotío nos quioscos e noutros 
puntos de vendo. Trátase de cómics 
que, en xeral, ofrecen un esquema 
moi repetitivo, de maneira que pare
cen cortados todos polo mesmo 
patrón. De colquera xeito, nor1 cabe 
unha descalificación de todo este 
material, xa que hai neste eido 
algunhas publicacións de moito inte
rese, tonto temático como formol. 
Corresponderalte ó profesor ou profe
sora o selección e o rexeitamenteo 
parcial dese material. 

O normal é que os alumnos 
tamén aporten algún álblJm, 
aínda que neste coso se limiten 
o exemplares dalgunhas series 
amplamente difundidos 
(Asterix o gola, Tintín, 
Mortadela y Filemón, Zipi 
y Zape, etc) 

Se nos limitásemos 
o estos aportacións 
dos alumnos, cabería 
o posibilidade de 
que o comicteca non 
puidese ser chama
da así. Porque se fai 
necesario que, ade
mais do material 
aportado polos 
alumnos, haxa den
tro dela unha selec
ción de cómics axei
todos á idade dos 
rapaces e que sexan 
dunha alto calidade, 
tonto no plano temáti
co como no plano for
mol. Isto consíguese 
cose sempre o través 
dunha axeitada selección 
de álbumes, torefa que Ile 
corresponde ó profesorado. 
Neles poderán os alumnos ato-
par propostas anovadoras, temas 
non habituais, etc, que Ites permiti
rán amplio-lo seu coñecemento dos 
posibilidades expresivos dos cómics. 

¿E que facemos 
coa comicteca? 

Unhp comicteca está paro ser utili
zado. E dicir, os rapaces e rapazas 
deben ter acceso o ela, permitíndolles 
o lectura dos cómics que conteñan. 
Que entren en contacto con obras de 
calidade, que reparen nos paropastas 
temáticos ou estéticos presentes nelas e 
que o pasen ben léndoos, son obxecti
vos que xustifican sobradamente o cre
ación do comicteca. 

Pero quedorse niso sería afondar 
moi pouco nos tremendos posibilida
des que o cómic ofrece. Así, o profe
sor pode aproveita-Ia lectura deses 
cómics poro realizar unha análise for
mol do súa linguaxe que, como xa 
dixemos, é o mesma cá do cine ou o 
televisión. O cómic constitué, así 
unha ferro mento idóneo paro o ini
ciación reflexivo 110 lectura do imaxe 
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e paro entender cabalmente os pro
cedementos narrativos baseados no 
emprego de imaxes secuencidas. 

Pero laméld cabe realizar un ha 
análise ideolóxica dos cómics que os 
rapaces len. Unha análise que pode 
abrongue-Io estudio do historio que 
se canto,' que se pode centrar nos 
personaxes protagon istas (moitas 
veces funcionan como arquetipos), 
que pode tentar ailla-Io conxunto de 
valores que se nos tentan transmitir o 
través do cómic, elc. 

E tamén cabe, sobre todo, apro
veitar esos lecturas e esos análises 
paro invitar ós rapaces e rapazas o 
realizo-los seu s propios cómics, o 
creo-los súas propios historias o tra
vés desta suxerente canle narrativo. 
E, un ha vez feitos, favorece-lo súa 
publicación, realizando revistos (fan
i:iDe&I@~QI r~5qI4e46',¡:::oIl f\ a ~G 
producción, e difundíndoas no seu 
entorno. Un ha aventuro complexo e 
apaixonante, do que xa temas fala
do extensamente noutros sitios. 

A. F. P. 

Propoñemos aquí-unho selección, eviden M. Thillieux: A luva de tres dedos. Casols. Moebius: 105 jardines de Edena. / El 
temente incompleto, dos materiais básicos cos Serón: A porto de ningures. Xerais. mundo de Edena.
 
que debemos contar poro unha comicteco. E Jan Bosschaert: OMNI. Alarmo Nuclear. Varios IBreccia, A. Goetzinger, Giménez,
 
focémolo agrupándoos en tres aportados: álbu Xerais. etc.): 105 derechos humanos
para	 mes de interese exislenles en galego, álbumes Wasterlain: :A máquina perplexa. Xerais. Josep Mº Bea: Historias de lo taberna 
de interese que se poden afapar en costelán (e, Wasterlain: O mestre dos robats. Xerais. galáctico. 
moitos deles, tamén en portugués) e, finalmente, Morris: A amnesia dos Dolton. Xerais. Guido Crepox: Rusia en llamas. 

Materiais 

series de personaxe fixo lás veces, en formato Yann/Edith Satí Xerais. 
de coderno; oulras, en formato de álbum) que 3.- Algunhas series de pesonaxe 
leñen un interese global. 2. Vinte álbumes imprescindibles: fixo 

Presentamos aquí unha selección de álbu Neste aportado recollemos algunhas series 

unha 
comicteca 

1. Unha selección dos álbumes mes, moi restrinxida, dado que poderíon ser lben de cadernos, ben de álbumes) que leñen 
publicados en galego moitos máis os seleccionados. Excluímos desta un ou uns personaxes fixos. O material de 

Xa vai hobendo un significolivo número de listo os publicados en galego, que figuran nun codo serie adoita ler unha calidade porella, 
álbumes en galego. Presentamos aquí unha listado á porte. aínda que tamén hai series cunha calidade 
seleccián no que recollemos os 20 que nos Enki Bilal: 105 falanges del orden negro. irregular 
porecen de maior itnerese. Hugo Pran: 10 balaaa del mar Solado. Harold Foster: Príncipe Valiente. 

Xaquín Morín: Dos pés á testo Golaxia. Hugo Pron: Corto Maltese: Bajo el signo Hergé: As aventuras de Tintín. 
Henk Kuijpers: Franka: 05 dentes do drade Capricornio. . Goscinny/Uderzo: los aventuras de 

gón. Xerais. Hugo Pran: Corto Moltese: 105 célticos. Asterix. 
Henk Kuijpers: Franka Competencia o Miguelanxo Prado: Fragmentos de la Will Eisner Spirit. 

morte. Xerais. EneícloPedia Délfica. lbáñez: 13, Rúe del Percebe. 
Hergé: Tintin no Tibe!. Juventud. Miguelanxo Prado: Quotidiania Delirante Quino: Mofalda. 
Hergé: Tintín: As xoios do Castafiore. idous volumes) Giraud: Teniente Bleueberry. 

Juventud Miguelanxo Prado: Crónicos incongruentes. Vázquez: Anacleto, agente secreto. 
Hergé: Tintin: Stock de coque Juventud. • EnKi Bilal: 10 eíudad que nunco existió Jan: Superlópez. 
Hergé: Tintín: O asunto Tornasol. Juventud. Carlos Giménez: Paracuellas de/jarama. Schultz Charlie Brown. 
Dodier/le Tendre/Mokyo: A sombro oso- Giraud: Rebelión en la granja. Alex Roymond: Flash Gordon. 

sino. Xerais. Víctor Moro/Alfonso Fonl: Tequila Bang: Roger leloup: Yoko Tsuno. 
Dodier/le Tendre/Mokyo: As figuras de Huracán en Felieía. JP. Jacobs: Aventuras de Blake yMortimer. 

popel. Xerois. Annie Gotzinger/Víctor Moro: Felino. 105 

Dodier/le Tendre/Makyo: No Bretaña misterios de Barcelona. 
misterioso. Xerais Winsor Me Coy: líffle Nema (4 álbumesl 

Peyo/Walthéry Bieito Fendeferro O tío Raymond Briggs Cuando el viento soplo. 
Plóeído. Cosols Art Spiegelman: Mouss. 

Peyo/ Wahhéry Bie/to Fendeferro· 05 A. Hernández Palacios: Ely, uno entre 
taxIs vermellos. Casols muchos. 
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